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થયેલાં ચૌદ જેટલાં પુરતકોમાં પ્રો ઠાકોરનાં લખેલાં, સ'પાદ્તિ કરેલાં 
પુસ્તકો ઉપરાંત તેમની ડાયરીના ખે ભાગો! તથા તેમને વિશેના વ્યક્તિ- 

પરિચયાત્મક પુસ્તકનો સમાવેશ થાય છે. પ્રો ઠાકોરનાં જવન અને 

સાહિત્ય વિશે લખાણુ પ્રકાશિત કરવાની અગાઉ થયેલી વિચારણા 
અનુસાર આ પુર્તકનુ' પ્રકાશન કરીએ છીએ. અહી' તેમની વિવેચનાનેો 

પરિચય આપવાને અને તેતે સમીક્ષવાનો પ્રયત્ન થયો છે. પ્રે ઠાકોરના 

તથા ગુજરાતી સાહિત્યના અભ્યાસીઓને આ પુસ્તક ઉપયોગી 

નીવડશે એવી આશા. 
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વિવેચક 

ગ્રો. ખલવન્તરાય ઠાકોર 



ગ્રો? બલવન્તરશાય ક્ર* ઠાકોર 

વિવેચક 

(૧) 
ગુજરાતતા વિવેચતસાહિયને! પ્રાર”'ભ નગ*“દથી થયો મનાય છે. 

નમદે સ'સ્કત સાહિત્યમીમાસા અતે પાશ્ચાય વિવેચનાનો પરામર્શ 
કરેલો, ઉંઝલીટ, દડી, વિશ્વનાથ વગેરેના સ'સ્કારશો લઈતે એણે 
પાતાની કાવ્યવિભાવના બાંધી હતી. ઈ. સ. ૧૮૫૮માં તેણે લખેલા 
“કવિ અતે કવિતા ' નિબ'ધમાં તેણે પોતાના કવિતાવિષયક વિચારો 
મૂક્યા છે, “ર્સત્ઞાન'તી વાત કમ્તાં તેણે કવિની પાસે કવિતા 
લખવા માટે ક્વીક મનઃસમૃદ્ધિ હોવી જેઈ એ તેતો ખ્યાલ આપ્યો છે. 
કવિતા લખવા માટે તેણે મુખ્ય આવશ્યક્તા તક*છ્ુદ્ધિની 'જણાવી છે, ને 
તેને સહાય આપનાર તરીકે તેણે વિવેકણુદ્ધિની ગુના કરી છે. રસને 
“ઝઅ'દરની મનન' તરીકે આળખાવતાં તે કહે છે'& ત્તેયેલી, સાંભળેલી, 
વિચારમાં આવેલી વસ્તુની ૭1૫ મન પર પડે છે અને તેથી મનને તે 
વસ્તુઓનો રસ સમન્નય છે, ભારતીય પ્રાચીન રસતત્ત્વ અને 
કોલરિજ-ણહેર્ઝાલટ વગેરે કલ્પનાવાદીઆએ સમનશજનવેલી કાવ્યપ્રકિયાને 
સમન્વય સાધવાનો તે પ્રયત્ન કરે 'છે, પણુ તેણે આ ળ'નેમાંથી એક પણ 

ધારાતે સ'પૃર્ણાપણું અતે સ્પણપણું અવગત નહી' કરી હોવાથી તેનાં 
વિધાતા તત્તતતેો અપડવ વિમર્શ કરીને રહી જય છે. “ર્સજ્ઞાન 'તી 
વાત કરતી વખતે નમદ અનુકરણુવાદી લાગે છે. તો, “ બન્યું તે જ ન 
બતાવવુ, પષ્યુ ભવિષ્યમાં જે થની શકે તે બતાવવું, શ કવિનું 

કામ છે? એમ કહેનારા નમદ નવનિર્માગુવાદી લાગે છે. અતે તેથ] 



ર્‌ 

નમદ વિરોધી દણિબિન્દુઓઆમાં થઈ તે, કોઈ એક અ'તિમ નિણ્ષય પર 
પહોંચવાની ઠરેલ વ્યુત્પન્નતાવાળા લાગતો નથી. નરૂદે “કવિ” 
શખ્દને ચિત્રકારો, ગાયકો, નૃત્યકારો અને કારીગરો વગેરેના વિશાળ 
અર્થમાં પણુ પ્રયોજ્યો છે; એટલે શખ્દમાં કવિતા કરનારને તે 
“ ભાષાકવિ? કહે છે, આ ચર્ચા કરતી વખતે તેણે કલાનાં અન્ય 
માધ્યમો કરતાં ભાષામાં રહેલાં વિશેષ સામર્થ્યની તેમ જ ન્યૂનતાની 
વાત કરી છે ખરી, પણુ અ'તે તે એવી તુલનાને અયોગ્ય લેખે છે. રાગડાથી, 
પ્રાસ મેળવવાથી કે માત્ર અલ'કારના ક્ઠારાથી કવિતા નથી બનતી તે 
નમદ ન્નણુતે હતો. વળી કવિતામાં વિષક્તી આવા ભિન્ન ભિન્ન 
મુદ્દાએ દ્વારા વાત કરીતે કવિતાની રચના વિશે કશું ખાસ કહેવાનુ” 
તેતે જરૂરતું લાગતું નથી. કવિતાની રચનાનો તેતો “ખ્યાલ ૪*દ, 
અલ'કાર, પ્રાસ પૂરતો મર્યાધ્તિ છે. કલાકૃતિના સ'વિધાન કે 
આયોજતનતી બાબતમાં આજે જે વિચારે તે પ્રશ્નો ચર્ચાય છે તેવો કોઈ 
વિચાર કે પ્રશ્ન સહેજે તેના મનમાં ઉદ્દભવ્યો નહોતો, પરમ્પરાને 
અતુસરીને નર્મદે પણુ અસાહિત્યિક હેતુઓની દૃણ્િએ કવિતાની ઉપ- 
ચે!ગિતા દર્શાવવાનો વિસ્તારથી પ્રયત્ન કર્યો છે. નમર્ષદ પ્રથમ વિવેચક 
હુતો તેથી તેની પરિભાષા ચો[ફેસાઈ વગરની હતી. ગાયન કાંધ કવિતા 
નથી અતે એને જે કવિતા કહેવાતી હોય તો એવી કવિતા સો કોઈ 
લખી શકે તેમ કહીન્શકેનાર નમદ ખીજી બાજી શીધ્રકવિતાશક્તિ પ૨ 
આફ્ીીન પોકારી ઊઠેં છે ! ી 

નસ્શદે કવિતામાં “ નેસ્સા ' (2855104 » પર વધુ ભાર મૃડયે 
હત. તેની કાવ્યાવિભાવનામાં ખીન્ન" ઘટકતત્ત્વા “ તક? (કયારેક 
[3432037ના અથમાં, ડયારેક 1100ત818&110॥ના અર્થમાં ), “ ચિત્ર 

“ પાડવાની શક્તિ ' (11001101 ) અને “રસ ' છે. કવિતામાં 

તેખેભાગ “રસ 'ને એક ભામ “ તક ની જરૃર જુએ છે. * દરદ *ને 

તે “ પૃદરતી કવિ 'તુ' અનિવાર્ય લક્ષણુ ગધ્યાવે છે. વળા તેણે 



દપ 

જ્ેમાન'ધ્ની કવિતા વિશે લખતાં કલ છે %ે ” ઉગ્ચતમ કાવ્યમાં જેઈ એ 
તેવાં વિદ્યા, વિચાર અતે વ્ય'જના ગુજરાતી કવિતામાં નથી ”', તથા 
અખાની કવિતા માટે કહ્યું છે % તેની કવિતામાં “ તાન ' છે પરન્તુ તેની 
કવિતા “ કોમળપણુ' વધા? તેવી નધી. આમ, “ કોમળપણુ'' 
એને કાવ્યાસ્વાદનુ' ઇ૪ કટૂળ લાગે છે. તે! “ત્તાન ' એતે કવિતાનું” 
કાવ્યત્વ જનક ઇટ અ”“ગ લાગતુ' નથી. પહેલા અભિપ્રાયમાં તેણે 
“વિદ્યા”, “વિચાર અને “વ્ય'ત્ના 'તો ઉલ્લેખ કર્યો છે; 
“ વિદ્યા 'નો ઉપયોગ “વિઠ્ત્તા'ના અર્થમાં, “વ્ય'જના તો 
ઉપચેોગ ઊંડા અર્થને સૂચવવાની * શક્તિ *ના અર્થમાં કર્યો હોય તેમ 
લાગે છે. “વિચાર? થખ્દ્તો અર્થ આજે બૌટ્દિક મન્તવ્યો, સ્થૂલ 
અર્ધો, ગહન તત્તવિમંશ વગેરે જેવો! જે સામાન્ય અથ” થાય છે તે જ 
અથમાં એણે એ શખ્દ પ્રથોન્ન્યે! લાગે છે. 

નવલરામે પણુ જુસ્સો, દર્દ, રસ, તર્ક, કલ્પના, ચિત્ર પાડવાની 
શક્તિ વગેરે તત્ત્વેતી ચર્ચા કરી છે. કુદરતન# અથવા સાયન સ્રરૃપના 
ખરેખરા પૃણ ચિત્રને તેએ ઉત્તમ કવિતા માતે છે. ત્યાં તેએ 11106280દ- 
૦, ૦9૯૦ના, ઝાંલતપલાલ્ડવૃલાલડડના અર્થને પ્રાધાન્ય 
આપતા લાગે છે, “કવિ? અને“કઠવિતા? શખ્દનો તેમણે નમરદ 
કરતાં સીમિત છતાં એકદ'૨ વ્યાપક અથમાં ઉપયોગ કર્યો છે. ચિત્રકાર, 
સ'ગીતકારતે પણુ તેએ કવિમાં ગણાવે છે. રસની ચર્ચામાં તેઓ નમર્*દ 
કમ્તાં બડ્ુ આગળ ગયા લાગતા નથી. “રસ એટલે અન્દરતી મનન 
અને “રસ એટલે ખરા જીશ્સો '-આ વ્યાખ્યાઓમાં નમદતેો જ પડધે 
પડતો સભળાય છે. ન્ને કે “ મત્ત? શખ્દતે તેમણેું 11£€1€5૬ના અર્થમાં 
પ્રયોજી તેમણે નમ*દરચિત વ્યાખ્યામાં નવો અર્થ વિરોષ ઉમેર્યો છે, 
“ ભાતભાતના પ્રસ'ગે વડે માણુસના મનમાં જે ભાતભાતના વિકાર 
ઉત્પન્ન થાય છે તેના ખરેખરા વણુનતુ” નામ “રસ, 'એ વ્યાખ્યામાં 
પૃણુ આપણુને રસસાનને, વરતૃએની મન ૫૨ પડતી છાપ અને એ 



હ 

છાપ દ્દારા તે વસ્તુઓના જણાતા રસને સમજવતેો નમદ યાદ આવે 
છે. ને કે વિભાવાતુભાવવ્યભિચારી ભાવોના સ'યોગથી રસનિષ્પતિ 
થાય છે, એ વિશેષ વાત નવલરામ ન્નણુતા હોય તેમ તેના પરથી 
લાગે છે, અતે પૂર્વ-પશ્ચિમતી મીમાંસામાં જણાવેલા રસ, કલ્પના, 
ચિત્રાત્મકતા વગેરેનો સમન્વય સાધતા લાગે છે, સચ્યાધ્ધા જીસ્સો 
પ્રગટ થાય છે અને એ જીસ્સો! કવિતાનો આત્મા છે એમ કહેનાર 
નવલરામે જુસ્સાને હદમાં રખવાતી સૂચના પણુ કરી છે. 
નવલરામે કાવ્યર્ચનામાં ૪'દતે અનિવાય ગણ્યો છે. જે કે 
તેમણે આપણે યાં ચાલતી કાવ્યતે ગાવાતી અતે પશ્ચિમમાં પ્રવતતી 
કાવ્યને “ખોલવાની ' એમ કાવ્યતી રજૂઆતની ખે પહ્દતિઓ 
દર્શાવી છે અને આપણે ત્યા કાવ્ય બોલવાની રીત પડવી ન્નેઈએ તેવું 
સૂચત કર્ઝું' છે. એક ને એક પ્રકારના ૪૬થી, રાગથી લાંબા કાવ્યમાં 
આવી જતી એકવિધતાથી તેએ વાકેફ હતા અને તેથી તેમણે વીર- 
કવિતામાં ૭'દોવૅવિધ્યતો, વૈચિત્યતો આગ્રહ પણુ રાખ્યો હતો. આમ 
આપણી રાગલક્ષી છ'દોરચનાઓ સળ'ગ કાવ્ય માટે કેવી પ્રતિકૂળ છે 
તેનો નવલરામને ખ્યાલ હતે, તેમણે “ ચાતુય પ્રધાન ' અતે “અર્થ- 
પ્રધાન ' એમ બે પ્રકારની શૈલીઓ ચર્ચી” છે, ઉપમા, ઉત્પ્રેક્ષા, પ્રાસાનુપ્રાસ 
વગેરે અલ'કારોને અલકારે માટે જ ઉપયે।જતી શૈલી ચાતુયપ્રધાન બની 
રહૈ છે. ત્યારે જ્યાં અલ'કારો અને એવા ખીના અ'શોતો ઉપયોગ 
કાવ્યાર્થતે ઉપકારક નીવડે એ રીતે કરવામાં આવ્યે હેય તે શેધીતે તેએ 
અથ્શપ્રધાન શેલી ફહે છે. તેઓ ધ્લપતરામની શૈલીને સભાર'જની, 
ચાતુર્ષ પ્રધાન અને નર્મદની શેલીને “મસ્ત' “અર્થલક્ષી ' 
ગણાવે છે. ઉત્તમ પઘકારનાં લક્ષણામાં તેમણું રેલીની એકાગ્રતા 
(૦૦15010પ510૯૭૬ ) અતે સ્વણુદ્િના પ્રાસાતુપાસની સાથોસાથ અર્થ- 

“ લ્લક્ષોે અને ઘટ્ટ બ'ધતે પણુ આવશ્વક માન્યો] છે. આ શૈલીમાં તે અથમાં 
જરરી વધારે! કરી ન કરી શકનાર શબ્દોને, યુનરુ ક્તને, અર્થહીન અ'ગ- 
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વિસ્તારને નિષિદ્ધ માતે છે. આ તર્વોને અવગત કરી કવિતામાં 
ઉતારનાર કવિને તે સ્રુદ્ધિમાન કવિ કહે છે. કોઈ પણુ વિધયને માત્ર 
પધરૂપ આપવાની ફવિતા નથી બનતી તે નવલરામ સારી રીતે 
ત્નણુતા હતા. પ્રતિભાખીજની માવજ્તને માટે શાસ્્રસ્ાનની અગત્ય 
તેએ સ્વીકારે છે. તેમણે પણુ નર્મદની માફક ગીતકવિતા ને વીર- 
કવિતાના મકારે ચરચ્યાં છે અને તે સાધે સ્વાતુભવરેસિક તથા સર્વાતુભવ- 
રસિક ડવિતાને ભેદ પાગુ તેમણે ચર્ચ્યોં છે. અને સર્વાતુભવરસિક 
વીરકવિતાને તેમણે અન્યપ્રકારથી ચઢિયાતી ગણી છે. તેએ અત્ય'ત 
સ'સ્કૃતમય તેમ જ સાવ * ગામડિયા? ભાષાના વિરોધી છે. જના 
શબ્દોની મેળવણીથી ભાષાના વલણુને અનુસરી નવા શખ્દા યોજવાની 
તેમણે તર્્રેણુ કરી છે. પણુ વિના કારણે નવા શગ-દો યોજવાનું” વલણુ 
તેમને ત્રાલ નથી, તેમનુ* માનસ નીતિવાદી હતું અને તેથી તે 
ઘણીવાર સાહિત્યિક નહીં પરન્તુ કેવળ નૈતિક મૃલ્યોને આધારે જ 
સાહિત્યિક કૃતિને મૂલવણીમાં અન્યાય કરી ખેઠેલા દેખાઈ આવે છે. 
પૃરિભાષાની ચોડસાઈ નર્મદ કરતાં તવલરામમાં વધુ દેખાય છે. વળી 
ગ્ર'થપરીક્ષામાં તેમણે 11)£€€ પળ1લ્ડ ૦4 પ10€, (૧૬૬૦, ]પતંટ- 
70601, ૩001141137 વગેરે તત્તવાવુ' અધિયષોજન કર્યું” છે તે પરથી 
સાહિત્યમીમાંસા અ'ગૅતુ' તેમનુ' વાંચનમનન નમદ કરતાં વધુ વિશાળ 
અતે ઉઊંડુ' હતું તે જણાઈ આવે છે. 

મણિલાલને પ્રાચીન પૌરસ્ત્ય મીમાંસાના આગળના વિવેચકો 
ઝરતાં વધારે ઉંડો અભ્યાસ હતો, તે તેમની પ્વનિરસાદિવિષયક ચર્ચાઓ 
પરથી જણુ।ઈઈ આવે છે. કવિતાને તેમણે ભાવનામાં આનન્દ્તા આત્યાનો 
એક ઉદ્ગાર કલો છે. કલાકાર માટે “ સ્વાભાવિક કાવ્ય રચવાની 
શક્તિ”ર્‌પ પ્રતિભાની આવશ્યકતા તેમણે ઉલ્લેખી છે, કલાકાર પોતાને 
થયેલાં ભાવનાદ્શનો પ્રતિભાબળે ભિન્નભિન્ન ઉપાદાનેથી રસ દારા 
વ્યડત કરે છે; અને એ ઉપાદાનતો, આવિષ્કારનાં સાધતોની ભિન્નતાને 
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લઈ ને કલાના કાવ્ય, .શિલ્પ, ચિત્ર, સગીત જેવા કલ્પનાત્મક પ્રતિભા 
ન્વિત ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારો સર્જાય છે, આમ મણિલાલે માધ્યમને ને 
તદતુસાર નિર્માતા કલાપ્રભેદોતો વિચાર કર્યો છે. વળી તેમણે કવ” 
શખ્દતો નર્મદ, નવલરામ જેવો વ્યાપકાર્થ નહોં પણુ અત્યારે પ્રચલિત્‌* 
છે તેવો સીમિત અથમાં પ્રયોગ કર્યો છે. રસાતુભવામાં અનુભવનાર 
અને અનુભવ વચ્ચે સધાતા અભેદતે તથા પ્રસતુત વસ્તુ અને વિચારાદિ 

સિવાયતા સવે* પૃજવસ્તુવિયારાદ્તિા સ'સ્કારના થતા [વગલનને 

તેમણે સમશજ્વ્યાં છે. વળી રસતે તેમણે, કાવ્યમાત્રતાો જીવ કહીને, 

“ઝસ એટલે કાવ્યનો અતિવચતીય આનન્દવિશેષ ”' એવી તેતી વ્યાખ્યા 

ખાંધી છે. મણિલાલતી વ્યાખ્યા તર્મદ-તવલરામના ( “રસ એટલે 

અન્દરની મજ ” ) જેવી કર્તાનિઇ કે ભાવકતિઇ નહિ પણુ કૃતિનિઇ 

લાગે છે. વળી “આનન્દવિશેષ ' દ્વારા તેએ બહ્માનદસણેદદર 

આહ્લાદતે નિદેષેશી કાવ્યના મહત્ત્તના તત્ત્તની પ્રતીતિની બાબતમાં 

રસતે અન્દરની મજ કહેનાર નમ'દ-નતવલરામ કરતાં આગળ વધે છે. 

કાવ્યના વષય વિષયમાં સવ'ત્ર અતુસ્યૂત રહેલા રસતા આસ્વાદ કલ્પના 

તેમ જ વિચાર કે છુદ્ધિયી થાય છે. નવલરામ કલ્પનાને પ્રતિભાથી ભિ 

લેખે છે, તેમતે મતે કલ્પના સૌ કોઈ માણુસની સ્વૈચ્છિક ગ્રકિયા છે; 

પ્રતિભા માણુસના વશતી વસ્તુ નથી, કલ્પના પ્રતિભાને સહારે જ 

ક'ઈકે લોકોત્તર સર્જ શકે; નહિત્તર નહિ. કલ્પતા અને પ્રતિભાનો 

આ તફાવત વાંચતાં આપણને કૉલરિજતો 710181) અને ૩૯૦૦॥- 

તૈ&9 પ ટાંળ&પ0મતો તફાવત યાદ આવે. નવલરામની માફક 

તેએ પણુ કહે છે કે શાસ્રવાંચનથી પ્રતિભા પરિષખૃત થાય છે, નમ દતી 

સાફ્ક તેઓ કાવ્યમાં કાન્તદર્શિતા જુએ છે. તેમણે કવિ અને તત્ત્વસતે 

તીત્ર લાગણી, તીદ્દયુ દષ્ટિ અને શુદ બુદ્ધિતે કરસે આવતાં સઘાવેદ્ત્વ 

અને કાન્તદશિતાની સમાનતાઓને કારણં પરસ્પર નિંગૂઢ સબ'ધવાળા 

કેખ્યા છે. જે કે તત્ત્ત્ઞાન કચારે કવિતા બતી શકે કે કવિતામાં તત્ત્વ- 
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સાન કયા રૂપે આવી શકે તેની વધુ તાર્વિક આલોચના મણિલાલે કરી 
નથી. નવલરામની માકક તેમણે પણુ શેલીની ચર્ચા કરી છે. “ વિચારને 
દર્શાવવાની વાણીના પ્રકારરૂપ ” શલીને તેમણે “ ભાપા અને વિચારના 
એકત્ર વ્યાપારરૂપ ” ગણાવી છે. સાહિત્ય વિશેના એમના વિચારો એમણે 
પ્રી સયાજીરાવ ગાયકવાડતે અરજી કરી તેમાં વિશદ પ્રકારે જણાવ્યા છે : 
““ ત્વં વ૦૦ડ 116111૯ 110681 ? 11 તં0€ડ 101 110૮1 3 01તડ:--- 

€ત5% ૫/૦૬, 1હત્રાપ2 11૯ 15 110૫511-010[00₹ 11010૪5111 

€ઝ]21€55દર્તં 11 1017000 1ત1180દ2€. 1100૫511 101૯1 (0110103 

તળ8ુપ&્દુલ, 0૫1 1ત॥1ટુપલ્ષટ્ટટ (110૫#5 (101811૬. ”' 

નવલરામની જેમ તેએ પણુ લખે છે કે, “ વિચારતું સ્વરૂપ લક્ષમાં 
ન રાખતાં કેવળ ભાઘાતા જ આગ્રહ લઈ તે ખેસવું કે સહેલું લખો અથવા 
સ'સ્કૃતવાળુ' લખો એ કલયે દોષ છે. . . .જેવો અર્થ હોય તેવી 
ભાષા સ્વાભાવિક રીતે જ થાય એટલે! અર્થ યથાથ ' એ 
નામથી વિવક્ષિત હતો”; “ વિચારની નિર્ળળતાની ખોટ ભાષાનાં 
કોઈપણુ ચમત્કારથી પૂરી પડનારી નથા”, નમદે કાવ્યમાં ભાષાનું 
સ્થાન સાવ ઉપરછલ્લી રીતે ચર્ચ્યું” છે, નતવલરામે પણુ રેલીની ચર્ચા 
કરતાં અર્થાતુસારી ભાષા પ્રયોજવાની વાત કરી છે; મણિલાલ એ 

બ્‌'તેના કરતાં વધુ ઉંડાણુથી એ ચર્ચા કરે છે. અતે વિચારપ્રધાન, 
અર્થંધન-અર્થાનુસારી શૈલીની પ્રયોજના પર વધુ ભાર મૂકે છે. વળી 
કવિતાની તુલના ખીજી કળાઓ સાથે કરતાં તેમણુ કવિતામાં 
“ અથી પ્રકટ યે!જના ' પ્રવતતી હોવાનુ કલ્યુ' છે. ત્યાં, તથા “રસ 
(૧) વૃત્તિ, (૨) વિષયમાં અતુસ્યૂત બહમાચેતન્યની પેઠે (૧) અને 

(૨) અર્થમાં સ્ફૂરે છે,” એમ કલ્યુ' છે. ત્યાં પણુ તેમણે અર્થને જ 

પ્રાધાન્ય આપ્યું છે. મણિલાલે કાવ્ય અને સ'ગીતની પરસ્પરાપ- 

કારકતા જણાવી છે. “ નાદના અમુક અમુક આવિષ્કારથી અમુક જ 

અસર નીપજે એ નિયમ ઉપર લક્ષ રાખી ૭'દો અને રાગોનાં સ્વરૂપ 
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રચાયાં છે ”', એવી ભૂ મિકા સ્વીકારીને મણિલાલ એવો નિણય બાંધે- 
છે કે, “એથી જ અમગ્નુક ૪'૬ અમુક વિષયને અતુકુલ આવે છે, 
અન્યતે નહિ, એ આદિ ભાવના બ'ધાય છે”, અહીં ૭'દની કાવ્યાર્થ- 
પોષકતા તરક મણિલાલે પ્યાત દોર્યું” છે. “ વ્યવહારમાં પ્ર્માર્થ'ના 
પ્તિબિગ્બતું દર્શ્ન' ને, “વિષયાનન્દમાં બ્રહ્માનન્દના સિ'ચનતે ” 
કાવ્યના શૂલ તરી કે આળ ખાવનાર મણિલાલ કલાની કલાતત્ત્વ સિવાયની 
અન્યણેતુલક્ષિતામાં માનતા લાગે છે. 

રમણુભાઈએ તેમની કાવ્યવિભાવનાની દીક્ષા વડ્ઝયની પાસેથી 
લીધી છે. નર્મ દ-નવલરામના “ નેસ્સા 'ને બદલે તેએ “ અ'તઃ ક્ષોભ ”- 
ને કવિતાનું” જીવાતુભૂત તત્ત્વ ગણે છે. એરિસ્યોટલતે મતે ડવિતા 
અતુકરણુજન્ય છે, તો ખેકનનતે મતે કવિતા તક -કલ્પનાજન્વ છે. મમ્મટનેો 
“ નિયતિકૃતનિયમરહિતા, અનન્ય પરત'ત્રા 'તો મત તક ઝલ્પનાવાદી- 
એને મળતો હોવાનું રમણભાઈ જણાવે છે. આ ખે વિરોધી માન્યતાએ 
વચ્ચે સમાધાન સાધતાં રમણુભાઈ કહે છેઃ “કવિતા કલ્પના 
કરે છે પણુ તે અવુકરણુ કરીને કલ્પના કરે છે...કલ્પના વિના અતુકરણુ 
ઝરે તો] તેમાં કાંઈ ચમત્કાર આવે નહિ અનવુકરણુ વિના ન 
ચાલે. ”' પણુ આ કલ્પના ને અતુકરણુ “કવિતા ઉત્પન્ન કરતાં નથી ”, 
તેતો “કવિતા રચવાની કલાનાં અ'ગ છે.” ડલાના એ વ્યાપાર 
“૪ર્છાતે આધીન ” છે. પર*તુ કવિતાની ઉત્પત્તિ કાંઈ ૪ચ્છાધીન 
નથી, એ તો સ્વય'ભૂ અતે સ્વચ્છન્દ છે. એટલે એનું મૂળા કોઈ 
સ્વય'ભૂ વ્યાપારમાં હોવું જેઈએ. અને એ સ્વયભૂ, સ્વત-ત્ર, 

અ-સ્વૈચ્છાધીન મનોવ્યાપાર “ ચિત્તક્લાભ ' છે અને “કવિતા તે 
મેનની શાંતિના સમયમાં સ'*ભારેલે ચિત્તક્લાોભ છે.” તેથી સ્વેચ્છાએ 

રચાચેલી શીપ્રકવિતાને તે સાચી કવિતા કહેતા નથી. કલ્પનાના વ્યાપારથી 

રચાચેલી સર્વાતુભવરસિક કવિતા કરતાં ચિત્તક્ષાભથી રચાયેલી સ્વાતુભવ- 

ર્સિફ કવિતાને તે ઊંચુ" સ્થાન આપે છે. જે ટીકા વડરઝવર્થની થઈ 
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છે તે જ ટીકા 'ચિત્તક્ષાસ 'તે માટે રમણુભાઈની પણુ કરી શકાય, 
એરિસ્ટાટલતું અતુકરણુ માત્ર આંધળુ' અતુકરણુ નથી એ વાત 
રમણુભાઈ બરાબર સમન્ન્યા નથી કેમક્રે એરિસ્ટોટલે તે કલ્યુ' છે 'કે 
“1115 101 દલ 11101101 ૦ (1ણ 100 10 1૯ પતા તડ 
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કલ્પનાને માત્ર ઈચ્છાધીન વ્યાપાર કહીતે જ રમણુભાઈ કલ્પનાનું 
અવમૂલ્યાંકન કરે છે. “1.140 'તે મારેના નરસિંહરાવના શખ્દ 
“ સ'ગીતકાવ્ય 'તે બદલે રમણુભાઈ “ રાગ્રધ્વનિકાવ્ય' શખ્દ સુચવે 
છે. અને સ'સ્કૃતના ' ધ્વનિકાવ્ય' સાથે આ “ રાગધ્વનિકાવ્ય 'ને 
એકરૂપ ગણે છે. તેમણું વિભાવાનુભાવાદિ સાથે રસની મનોવૈજ્ઞાનિક 
ઉંડી છણાવટ કરી છે. “ કવિત્વરીતિ 'માં રમણુભાઈએ ત્રણુ રીતિઓ 
ચી છેઃ (૧) સ'સ્કૃત કાવ્યશાર્ત અતુસાર એજસ, માધ્રુર્ય, 
પ્રસાદવાળી શખ્દરીતિ, (૨ ) વડર્ઝવર્થના 20૯૮૫0 ંલાં૦10 
અનુસાર સમયના વહેવા સાથે કવિતાલેખનમાં રૂઢ થઈ ગયેલી ક્રિક્કો 
અને વાસી વાકયચરીતિ, (૩) એ ખેયથી ચઢિયાતી અને નિરાળી 
કવિત્વરીતિ. આ રીતિ રમણુભાઈ એ પૉતે નિદે શી છે. નર્રાસહરાવની 
કવિતા રચવાની પદ્દિ પરથી તેમને આને। વિચાર સ્ફર્યો હેય તેમ 
લાગે છે. તેતે તેઓ ભાવદશનરીતિ, ભાવ પ્રમાણે આલેખનપદ્દતિ 
અખત્યાર કરતી, જે પ્રસ'ગ કે વિભાવથી જે ભાવ જગ્યા હોય તે ભાવને 
અવુમૂળ રીતે તે પ્રસગ “કે વિભાવને આલેખતી રેલી કહે છે. અહીં 
આપણુતે નવલરામની અથ*લક્ષી શૅલીનું તથા મણિલાલની કલાકારે કલા- 
કારે નવીન, એક જ ડલાકારની કૃતિએ કૃતિએ નવીન છટા ધારણુ કરતી 
વિચારાતુમૂલ કે અર્થાતુસારી ભાષાના આગ્રહનું સ્મરણુ થાય છે. ન્ને કકે 
ર્મણુભાઈનો મુદ્દો એ બ'નેના સુદ્દાથી જુદો તરી આવે છે. 
રમણુભાઈ કાવ્યરચના માટે ૭'દની તર્ટ્રેણુ કરતાં કહે છે ૬ “ ૭'દઃ ક્ષમ 
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ર્યાયાં છે”', એવી ભૂ મિકા સ્વીકારીને મણિલાલ એવો નિણુય બાંધે- 
છે કે, “એથી જ અસુક છદ અસુક વિષયને અનુકુલ આવે છે, 
અન્યને નહિ, એ આદિ ભાવના બ'ધાય છે”. અહીં ૪'દની કાવ્યાર્થ- 
પોષકતા તરક મણિલાલે ષ્યાન દોર્યું” છે. ' વ્યવહારમાં પરમાર્યના 
પ્રતિબિમ્બતું દર્શન? ને, “વિષયાનન્દમાં ખહ્માનન્દના સિ'ચનને ' 
કાવ્યના રૂલ તરી કે આળ ખાવનાર મણિલાલ કલાની કલાતત્ત્વ સિવાયની 
અન્યહેતુલક્ષિતામાં માનતા લાગે છે, 

રમણુભાઈએ તેમની કાવ્યવિભાવનાની દીક્ષા વડ્ઝથની પાસેથી 
લીધી છે. નમદ-તવલરામના “ નેસ્સા 'તે ષદલે તેએ “ અ'તકક્ષોભ *- 
ને કવિતાનું જીવાતુભૂત તત્ત્ત ગણે છે. એરિસ્ટાટલને મતે કવિતા 
અતુકરણજન્ય છે, તો ખેકનને મતે કવિતા તક -કલ્પનાજન્ય છે. મમ્મટનો 
“ નિયતિકૃતનિયમરહિતા, અનન્ય પરત'ત્રા 'નો મત તર્ક કલ્પનાવાદીન 
એને મળતો હોવાનું રમણુભાઈ જણાવે છે. આ ખે વિરોધી માન્યતાઓ 
વચ્ચે સમાધાન સાધતાં રમણુભાઈ કહે છે: “કવિતા કલ્પના 
કરે છે પણુ તે અતુકરણુ કરીને કલ્પના કરે છે...કલ્પના વિના અનુકરણુ 
કરે તો તેમાં કાંઈ ચમત્કાર આવે નહિ અવુકરેણુ વિનતા ન 
ચાલે, ” પણુ આ કલ્પના ને અતુકરણુ “કવિતા ઉત્પન્ન કરતાં નથી “, 
તેતો “કવિતા રચવાતી કલાનાં અ'ગ છે.” કલાના એ વ્યાપાર 
“ ૪ગ્છાને આધીન ” છે. પરતુ કવિતાની ઉત્પત્તિ કાંઈ ૪રછાધીન 
નથી, એ તો સ્વય'ભૂ અતે સ્વચ્છ-દ છે. એટલે એનું મૂળ કોઈ 
સ્વય*ભૂ વ્યાપારમાં હેવું જેઈએ, અતે એ સ્વયભૂ, સ્વત'ત્ર; 
અ-સ્વેચ્છાધીન મનેોવ્યાપાર * ચિત્તક્ાભ' છે અને “કવિતા તે 
મનની શાંતિના સમયમાં સ'ભારેલે। ચિત્તક્ષોભ છે. ” તેથી સ્વેરછાએ 
રચાચેલી શીપ્રકવિતાને તે સાચી કવિતા કહેતા નથી. કલ્પનાના વ્યાપારથી 
રચાયેલી સર્વાતુભવરસિક કવિતા કરતાં ચિત્તક્ષોભથી રચાયેલી સ્વાતુભવ- 

રસિક કવિતાને તે ઊંચુ” સ્થાન આપે છે. જે ટીકા વર્ડ્ઝવર્ય'ની થઈ 
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છ્ઠે તે જ ટીકા “ ચિત્તક્ષાસ 'તે માટે રમણુભાઈની પણુ કરી શકાય, 
એરિસ્ટોટલનું અનુકરગુ માત્ર આંધળુ' અતુકરણુ નધી એ વાત 
રમણુભાઈ બરાબર સમન્યા નથી કેમક્રે એરિસ્ટોટલે તો કલુ” છે “કે 
“1115 101 (10 11101100 06 (1€ ૦૦૯1 (૦ # 11૯ ૫121 ત5 

121010010૯0, છપા પ1ત૬ 10297 11000610, ૫૪1૮ 15 1055101૯ 

૨€૦€07તા12 1૦ 110 [1.૫# ૦0 [1700801119 ૦# 1€2€€5511]/. ' 

કલ્પનાને માત્ર ઈચ્છાધીન વ્યાપાર કહીતે જ રમણુભાઈ કલ્પનાનું 
અવમૃલ્યાંકન કરે છે. 71740 'તે મારેના નરસિહરાવના શખ્દ 
“ સ'ગીતકાવ્ય 'તે બદલે રમણુભાઈ “રાત્રધ્વનિકાવ્ય' શખ્દ સુચવે 
છે. અતે સ'સ્કૃતના “ શ્વનિકાવ્ય ' સાથે આ “ રાગધ્વનિકાવ્ય્‌ 'ને 
એકરૂપ ગણુ છે. તેમણે વિભાવાનુભાવાદિ સાથે રસતી મતોવૈસાનિક 
ઉડી ૪ખ્ાવટ ઠરી છે. “ કવિત્વરીતિ 'માં રમ'મુભાઈએ ત્રણુ રીતિઓ 
ચ્ચીછેઃ (૧) સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ર અનુસાર એજસ, માધુર્ય, 
પ્રસાદવાળી શખ્દરીતિ, (૨ ) વર્ડ્ઝવર્થના 72૦0૯60 1210101010 
અનુસાર સમયના વહેવા સાથે કવિતાલેખનમાં રૂઢ થઈ ગયેલી ક્રિક્કી 
અને વાસી વાકચરીતિ, (૩) એ બેયથી ચઢિયાતી અતે નિરાળા 
કવિત્વરીતિ. આ રીતિ ૨મણુભાઈ એ પૉતે નિદશ। છે. નરાસિહશાવની 
કવિતા ચવાની પદ્દતિ પરથી તેમતે આને વિચાર સ્કફર્યો હેય તેમ 
લાગે છે. તેને તેએ ભાવદશનરીતિ, ભાવ પ્રમાણે આલેખનપદ્ભતિ 
અખત્યાર કરતી, જે પ્રસ'ગ કકે વિભાવથી જે ભાવ જગ્યા હોય તે ભાવને 
અનુકૂળ રીતે તે પ્રસ*ગ “કે વિભાવને આલેખતી રેલી કહે છે. અહીં 
આપણને નવલરામની અથ*લક્ષી શૈલીનું તથા મણિલાલની કલાકારે ઠલા- 
કરૈ નવીન, એક જ કલાકારની કૃતિએ કૃતિએ નવીન છટા ધારણુ કરતી 
વિચારાતુફૂલ કે અર્થાતુસારી ભાષાના આગ્રહનું સ્મરપ્ટુ થાય છે. ને “કે 
ર્મણુભાઈનેો મૃદ્દો એ બ'તેના સુદ્દાથી જુદો તરી આવે છે. 
રમણુભાઈ કાવ્યરચના માટે ૪'દની તર્ટ્રેશુ કરતાં કહે છે ૬ “ ૭'દઃ ક્ષમ 
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વિચારો અને ભાવો જ ઇન્દમાં મુકાય છે; અતે ૭નન્‍્દ વિતા તેમની 
ઉક્તિ યોગ્ય રીતે થઈ શક્તી જ નથી,” નિબ'ધમાં, ગદ્યમાં મૂકી 
શકાય તેવા વિચારોને છન્દોમય વાણી આપવાથી “' ૭'દતો અધઃ પાત 
થાય છે” અતે “ છન્દ રમણીયતા તથા ભાવનો હમેશ સહમામી 
નથી હોતો એમ આભાસ થાય છે;” એવું તેમનુ” માનવું છે. તેથી 
“ જે વિચારોમાં સ'ગીતમય સ'સ્કાર અને સ'ગીત તરફ વલણુ હોય ' 
તે જ વિચારેતે તે છ'દમાં મૂકવાતું તેએ યોગ્ય માને છે. કવિતામાં 
“ સુસ્વરતા 'તી આવશ્યક્તા છે, અતે સુસ્વરતા કદી યે સ'ગીતવિરેધી 
નથી, નને કે સ'ગીત તે કવિતા આમ તો ભિન્ન કળાએ છે, છતાં 
કાવ્યસર્જનમાં ગુ'થાયેલા મતની આવેશાવસ્થ ” ક્રિયાએ અતે તે સાથે 
વાણીના ઉચ્ચાર પણુ કોઈક જતના આન્દ્લનમાં ગોઠવાય છે. એવાં 
આન્દોલતો નિયમિત અ'તરે આવે છે ત્યારે તેમાં વિશેષ ખૂખી રણે છે. 
સ'ગીત તરફના વલણુની સુન્દરતાથી અને આવેશવાળા આ આન્દોલનતી 

'ખૂખીધ્‌ી કવિતામાં સુસ્વરતા ઉત્પન્ન થાય છે. '' સ'ગીતની ગાનઅવસ્થા 
અને છત્દતી કેવળ લઘુચુરુ માપવ્યવસ્થા વચ્ચે રમણુભાઈએ ગોટાળો 
કર્યો છે, મિ. મિસ્તરીના ૪ન્‍દ સામેના વાંધાઓઆનો જવાબ આપવા 
માટે ર્મણુભાઈએ કરેલી દલીલોને નાનાલાલની અપદઘ્યાગધ્ય માટેતી 
દલીલો મળતી આવે છે. બેયના સાવ જીદા નિણુંય માટે જવાબદાર 
હેય તેવો ફેર માત્ર એટલે જ છે કે રમણુભાઈએ આન્દોલનોમ 

નિયમિતતા આવતી જેઈ એટલે તેમણે ૭ન્દના સ્વાભાવિક આવિર્ભાવને 

ર8 આપ્યો તો નાનાલાલ એ આન્‍્દોલનોમાં નિયમિતતા રહેતી નેતા 

નથી તેથી તેમણે પણુ મિ. મિસ્તરીતી જેમ છન્દમાં નિયતમાપના કાયદાની 

જ”જીરો ન્નેઈ અતે તેથી તેમણું અપદ્યાગઘને પોતાના વાહન તરીકે 

સ્વીકાર્યું” ( ભાર્વાદલનને અનુસરીને સનિયમ આદોલતી વાણીમાં તે 

ભાવે ઊતરે અને ભાવો માટે તે જ વાણી-તેજ છ દોરચનાયુક્ત વાણી- 

ચ્ોગ્ય કહેવાય; એવા તાત્પયંથી નરસિંહરાવે કાવ્યમાં છન્દતે અત્યાવસ્યક 
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કલ્રો છે. એટલે આ બાબતમાં ર્મણુભાઈ તે નર્રાસહરાવ મળતા છે તો 
નાનાલાલ એ ળ'તેથી જુદા પડે છે. ) રમખભાઈ કાવ્યોશચિત ભાવૈ! માટે 
ગઘતે કૃત્રિમ માતે છે; નદ ' પઘતે તો રવાભાવિક ગણે છે, તેમાં તે 
બધન નહોં પસ કાવ્યભાવના [વકાસ માટેતી ઉંચત સ્વત'ત્રતા જ 
નિહાળે છે, આમ છતાં ડી. કિવન્સીના ૨રગયુક્ત ગદ્યની તોંધ લઈને, 
ગદ્યમાં પણ ભાવાવિણ વત્તાન્તો, ભાવના દર્શાવવા કલ્પનાથી ધડેલાં 
રૂપકો, વ્યવહારતી ભાષાથી જુદા પડી જતા ભાધારૂપને લીધે, પદ્યાભિ- 
મુખ, દાવ્યાત્મકતાવાળુ' લાગે તેવુ” ને તેથી અભિનન્દનીય બની શકે તેમ 
સ્વીકારે છે. તોય છેવટે તો તે કછે છે જ “ક પદયધી તો તે ભિન્ન 4૮ રછે 
છે. વડ્ઝવર્થની સામે પડી તેએ આવા ગધની તેમ જ ઇન્દોબદ્ધ 
કાવ્યની ભાધા વ્યવહારની ભાષાથી જીદી હોવી જેઈએ તેવું મન્તવ્ય 
ધરાવે છે. “રસ અને કલા બન્નેતે મતની સ્વચ્છતાની અપષેક્યા છે, ” 
તેમ કહીતે તેમણે કવિતામાં આનન્દ ઉપરાન્ત સત્ય, સાન શિષ્ૃતા, 
બેધાધપરાયણુતાના હેતુએ પણુ આરપ્યા છે, સાનની વિવૃદ્ધિ કવિતાનો 
ક્ષય કરે છે; તેવું મેકોલેતુ' મન્તવ્ય તેમને માન્ય નથી. તત્તવનાન, 
પદાર્થવિજ્ઞાન વગેરે “ વિચારવિષયક' છે તો કવિતા “ વિકારવિષયક ' 
છે એમ કહીને તેમણું વિકારાવલ'બી, લાગણીપરસ્ત કવિતાને “ વિચાર ' 
સાથે વિરેધાવી છે, છતાં તે બન્ને પ્રકારની પ્રત્તિઆનો અ“તિમ હેતુ 
તા તેમણે “ સત્યદર્શન 'તો। કલો છે. ન્હાનાલાલે રમણુભાઈના વિરોધમાં 
લખ્યું હેય તે રીતે પોતાની કાવ્યવિભાવના સમન્નવતા કહ્યું છે. ', 
“ઝટલાક ચિત્તક્ષાોભને કાવ્યમૂળ ભાળે છે, એ પૃથકકરણુ અધૂરું છે, 
ઉત્તમોત્તમ કવિતા વર્ષાના જલ જેવી નથી છોતી, શરદના જલ જેવી 
ભરી ભરી નીતરલી તે મણિનિર્મલ પારદશક અને મધુરી ક્લકૂલથી 
સેોહાતી છ્‌ય છે. ” વિવેચનમાં પણુ અપદ્યાગઘમાં રચતી અને 
અલ'કારાતો-બેહદ 41દ0ઠાાંલાંડતો ખીચડો કરતી નાન!લાલની દિ 
-નિરૂષણાપદ્દતિ ધણી જ અશાસ્ત્રીય લાગે છે. તે તત્ત્તતો સ'ગીન,. 
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નિર્ભેળ, વિશદ પરામર્શ કરાવી શકતી નથી. “ આખા જવન માટેતી 
અમક શ્રદ્ધા અતે ભાવનામાંથી સાહિત્ય જન્મે છે; આ વિધાનમાં 
વ્યક્ત થયેલી તેમની સાહિત્યના પ્રાદુર્ભાવની માન્યતાના પ્રવર્ત તે તેમની 
કેટલીયે સર્જનાત્મક કૃતિઓને પારાવાર હાનિ પહોંચાડી છે. ડિ કવીન્સીએ 
પોતાના સજ”નાત્મક ગધખ'ડાતે “ રાગયુક્ત ગદ્ય ( 1001253101૯ 
[705૯૦ ) ' કલા છે; તો હવે વિવેચકો તાતાલાલના અપધદ્યાગઘતે પણુ 
( રાગયુક્ત ગધ ' તરીકે ઓળખાવે છે. છતાં, ડિ ડવીન્સીના ગદ્યમાં 
નિરૂષ્ય વિષયભૂત ભાવ અને ભાષા વચ્ચે જે સમસ'સ્તરતા, સમતુલા 
પ્રવત છે તેના નાનાલાલમાં ઘણે સ્થળે અભાવ વરતાય છે. 

ભાષાશાસ્રી તરીકે પ્રતિષ્ઠાવિશેષ પામેલા નરસિહરાવે એરિસ્ટો- 

ટલને અનુસરીને ]તલાતદીંડઉંવ સૌન્દર્ય તી તેમ જ ડપેટ૦[૩181૦0- 
41545તે અનુસરીને 16૦81500 સૌન્દર્યતી વાત કરી છે. નરસિહ- 
રાવને ઝોક ભાવનાવાદી સૌન્દયર્* તરક વિશેષ છે. વસ્તુના ભોતિક 

સ્વરૂપની પેલી પાર રહેલી કોઈક અવ ભાવનામાં કલાનું સૌન્દર્ય 
રહેજું હોય છે. એટલે કાવ્યના અવયવોને સુશ્લિણ રીતે ગૂ'યનાર એક 

રસતત્ત્વ ભાવનારૂપે હોવું જ જેઈએ 3 એવો કાવ્ય પસ્‍્ત્વે તેમનો 

“ભાવનાવાદી આગ્રહ છે. પણુ નરસિ'હરાવની સૌન્દર્ય ભાવના સાવ 

એકાંગી નથી $ તેમણે ભાવનાવાદની સાથે પદાથ'વાદનો સમન્વય કર્યો છે. 

આનન્‍્તરભાવનાનું સૌન્દય બાહથપધથ રૂમોમાં ગમટે છે અને એ 

પદાર્થોના તદભાવનાનુરૂપ આકારેમાં તેતુ' સૌન્દર્ય વ્યક્ત થાય છે ; એવા 

ખ્યાલથી નરસિ'હરાવે કાવ્યના બહીરૂપ ૭નન્‍્દ ઉપર્‌ પણુ પ્યાન આરઔપ્યું. 

ભાવનાનુ' સૌન્દર્ય છન્દના સનિયમ આરોહ અવરોહ ને આન્દોલનો- 

વાળી વાણીયા ઝિલાય છે. સ્વય'ભૂરૂપે કાવ્ય જે તે છન્દવું રૂપ લે છે. 

હન્દનું બ'ધન ભાવ, વિચારના સૌન્દર્યને તેના પૂણુ પ્રદર્શનની 
નગ્તતામાં ન વિહરવા દેતાં રસિક રીતે અ્થપ્રદ્શનની આકર્ષક 
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દીપ્તિમા વિલસાવે છે, આવુ” કારણુ આપીને તેમણે કાવ્યમાં છન્દને 
અનિવાર્ય ગણ્યા. “ભાષા, “ પદરચના ' અને “ કવિત્વ 'તે તેમણે 
કાવ્યનાં ત્રણ પ્રધાન અ'ગો માન્યા છે. છન્દોવિધાનમાં રહેલી ગાનતત્ત્વની 
વિવિધ વિશણૃતા લેખે તેમણે માત્રામેળ ઇન્દામ!ની “ શુદ્ભગેયતા ' અને 
અક્ષરમેળ ૪'દોમાની “ ગુ'જયતા 'તે ઉલ્લેખી છે. એમણે ખીત્ન એક 
દૃણ્િબિન્દુએ વિચાર તથા વાણીને કાવ્યનાં બે પ્રધાન અ'ગો કલાં છે. 
“શબ્દ' ને “રમણીયાર્થ 'તો “પ્રતિપાદક' હેય તો જતે શખ્દ 
કવિતા બની શકે. તેથી “ વાણી તે શબ્દથી છૂટી સ'ભવતી જ નથી ; 
તેમ ૪ વિચારનો પ્રધાન ભાર રસના તત્ત્વ ઉપર છે ; અને અલ'કારનું 
પ્રથમ બળ વાણી ઉપર પડે છે. ” આમ અલ'કાર શબ્દાલ'કાર હેય ે 
પછી અર્થાલ'કાર, તેતી સાર્થકતા તો તેતી સાથેના અર્થ તરફની તેની 
અનુરૂપતા પર જ અવલ'ખે છે. કવિતાની વ્યાખ્યા આપતાં પણુ તેઓ 
કહે છે કે કવિતા તો “ જીવજગતતું સુન્દર વાણીમાં અન્વીક્ષણુ '' છે, 
અને યાં પણુ તેમણે “ સુન્દર વાણી ' તથા “ જવજગતવુ” અન્વીક્ષણુ ' 
એ ળ'નેતે કાવ્યનાં વિશેષ ઉલ્લેખનીય અ'ગોા માન્યાં છે. આ જ વાત 
તેમણું ખીજી રીતે પણુ કહી છે કે કવિતા કાન્તદશન કરાવે છે, કોઈ 
પરાભૌતિકસત્યતુ' દશન કરાવે છે. તેમણે તત્ત્વત્તાન અતે કવિતાને 
સત્યદર્શનના સમલદ્યવાળાં કલ્યાં છે ; કવિતાનો સત્યદર્શનને। વ્યાપાર 
“સ'ચો!ગીકરણુ 'નો છે તો તત્ત્તશઞાનતો “ પૃથફકરણુ 'તો છે. કવિ અને 

વિવેચકતે જેડિયાભાઈ કહીને તેમણે એ બ'તેનો ભેદ દર્શાવતાં પણુ 
આવું જ કહ્યું છે કે કવિનું કામ સ'યોગીકરણુતું છે અને વિવેચકનું કામ 

પૃથક્કરણુનું છે, કવિતા અતે તત્તતાન બ'નેનો આરભ “ આશ્રય 'થી 
થાય છે ; પણુ કવિતાના સર્જન માટે આશ્ચર્ય બસ થતું નથી ; તે નને 
ભાવસ'ચલનમાં રૂપાન્તરિત થાય તો જ તે ભાવસ'યલન દારા કવિતા 
આકાર પામે. એતિહાસિક નવલકથામાં પણુ સછેજ સરખાયે સત્યે- 
લ્લ'ઘતતે તેએ ભીર દોષ ગણુ છે. રમણુભજાઈએ જેમ તપાલા1ં૦ 
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12118૮9તી--૬ત્તિમમ ભાવાભાસની ચર્ચા કરી છે તેમ નરસિંહરવે 
તેનાથી ચે વધુ વ્યાપક રીતે, તે અને તેના જેવા ખીન્ન સુદ્દાઓઆ 
સમાવી લઈને ' અસ“ભવદોષ *તી ચર્ચા કરી છે. ત્યાં પણુ તેમને સત્ય 

-આગ્રહ દેખાય છે. પેમાનન્દનાં નાટકો વિરેનાં તેમનાં મન્તવ્યોમાં 
તેમતો વિવેચનક્ષેત્ને પણુ અપૂર્વાનન્ય સત્યાત્રહુ દેખાય છે. ને ક્ર 

સર્જનાત્મક સાહિત્યમાં સત્યના સ્વરૂપ અતે સ્થાન વિશે આને ક'ઈ 
કહેવુ' હોય તો તે ધણી જુદી રીતે કહી શકાય, વળા તેમને મતે કલા 
વ્યવહારૂ જગતની અતૃપ્તિથી ઉન્સમુખ થવાની વૃત્તિમાંથી ઉદભવતી 

હોઈને તેમાં ઉન્નત ભાવનાઓનો વિસ્તાર થાય છે. આમ હોઈ તે 
સાહિત્ય પ્રજ્નજીવન માટે ઉન્તતિપ્રેગફ બતે, પ્રશ્નના પ્રાણપ્રશ્નોતે 

ગચચે ને “ પ્રશ્નજીવનના વિકાસનું સુધટિત કુસુમ ” બની આવે. 

નાતાલાલે પણુ સાહિત્યતો જન્મ આખા જીવન માટેની અમુક શ્રદ્ધા 
અતે ભાવનામાંથી ધતા ગણ્યો છે અને તેથી ભાવનાને તેમણે સાહિ- 
ત્યમાં બહુ ઉન્તત સ્થાન આપ્યું છે, નરસિ'હરાવે ફલ્પનાસૃજ સાહિત્યને 
«શુહ્ સાહિત્ય ' કહ્યુ' છે ત્યારે અન્ય પ્રકારના ઉક્ત સાહિત્યને તેમણે 
« ઉપ્લક્ષિત સાહિત્ય * કલ્ુ' છે. પરિભાષાને ઘડવાનુ” ચાલતું આવેલું 
ડામ નરસિ'હરાવે પણુ ચાલુ રાખ્યુ તેમણે આગલા વિવેચકો કરતાં ચે 
વધુ ચોકસ, સ'ક્ષિપ્ત પરિભાષા આપી, * સ્વાનુભવરસિક % 
“ સર્વાનુભવરસિક ' શખ્દોને બદલે તેમણે અતુકમે “ આત્મલક્ષી *, 
*પર્લક્ષી' શબ્દે આપ્યા, જેકે તેમના “સ'ગીતકાવ્ય' શખ્દ 

સામેના રમણુભાઈ અને ખ, ક, હાકોરના વાંધા વધુ તરયુક્ત લાગે છે. 
કવિતાના વિષયોના ક્ષેત્રતે સષ્પૂરતું' સ'કુચિત ત રાખવુ” જેઈએ પણુ 
.એનાથી વિશાળ ભવ્ય માનવજવનતે જ તેમાં આલેખવુ” નેઈએ એમ 

કહીતે તેમણે પોતાતી અગત રુચિ પરથી કાવ્યક્ષેત્ર પર્‌ અનાઉથની 
સંર્યાદા મૂછી દીધી હતી. 
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(૨) 

ગ્રો, ઠાકોરની વિવેચનાત્રશાતિ અનેક નિમિત્ત થયેલી છે. તેમણે 
વ્યક્તિઓ, કૃતિઓ, સૈદ્ધાતિક મૃદ્દાઓ વગેરે વિષયક વ્યાખ્યાનો 
આપવાને તથા અવલોકને।, પ્રવેશક, લેખો લખવાને તથા ક'ઈક 
સ'પાદને કરવાને મિષે વિશાળ વિવેચનાકા્ય કરેલું છે. તેમની પોતાની 
વિવેચનાપ્રજૃત્તિ પાછળ તેમણે ઉદાત્ત આશયો સેવ્યા હતા અને એ 
આશચેોના અનુવર્તન પરત્વે તેઆ સન્નગ રહેતા હતા $ એટલુ” જ નહી” 
પણુ સર્વસામાન્ય વિવેચનાપ્રવૃતિનાં કર્તવ્યોથી પણુ તેએ સારી પેઠે 
માહિતમ્રાર હતા, આવા કર્તવ્યપાલનમાં તેએ મગરૂખી અનુભવતા, 
જવનનો પરમ સ'તોષ માતતા અને તે વિષેના આત્મગોરવને વખત 

આવ્યે નહેરમાં ખેધડક ઉલ્લેખતા પણુ ખરાઃ તેમ છતાં આ 
“ વ્ચોમચુ'બી ગિર્રિજ ' સમા વિષય આગળ પોતે તો એક સામાન્ય 
“ ભૂચર છે, “જ”તુ' છે એવા એકરારની અતિવિનખ્રતા પણુ તેમને 
પોતાને મોઢે જ ઉચ્ચારી છે.* એમની કાવ્યભાવના પ્રન્નમાં સમનનઈ કે 
સ્વીકારાઈ હોવાને ક્રેએ કવિતાભાવનાને પોતે પૂણુ“પણે સ્કુટ કરી 
*શકયાને। પોતે દાવો નથી કરતા એમ ન્યારે તેઓ “ નવીન કવિતા વિષે 
વ્યાખ્યાનો 'તા નિવેદનમાં૨ કહે છે ત્યારે પણુ તેઓ પોતાની નસ્રતા નૈ 
અલ્પતા જ ખતાવે છે. 

મુજરાતમાં તેમણે સ્વત'ત્ર વિચારપ્રવૃત્તિતાો અભાવ ન્નેચોા, પર“- 
પરાથી વહેતા થયેલા 'કે કોઈ તીવડી ચૂકેલા મહાપુરૃષને હાથે વહેતા 
સુકાયેલા મતેોને અફર સયો માની લઈ તેમતે જ વળગી રહેવાનાં 
આંધળિયાં તેમણે આપણી પ્રન્નમાં જયાં. એવી જડતા, “ નરી ગુણુ- 
ત્રાહકતા અને અતિશયોક્તિમાં અટવાઈ ગયેલી કલાશુદ્ધિ તથા 

૧ “લિરિક?, પા. ૧૪૮ 

2 “નવીન કવિતા વિધે વ્યાખ્યાનો ', નિવેદન, પા, ૧૦-૬૧ 
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વિવેચનાને ઉહ્દારવા; લોકોની સ્વત'ત્ર સ'ગીન વિચારણાતે જગાડવા 
તેમણે વિવેચનકાર્ય આર'ભ્યુ, કવિતાની કલાને એના “ ભવ્ય ' રૂપમાં 
આલેખવા, કાવ્યસો'દ્યના પ્રદેશમાં હજ સૂટ્દમ ઊ'ડી વ્યાપક મુદ્દાસર 
વિચારણા આવશ્પક છે ગવી પ્રતીતિ ઉપશ્નવવા, લોકોનાં સાહિય- 
વિષયક સાનવાયન [0-10-ૈદ્દલ બાવનવા તેમણે વિવેચતપ્રેવૃત્તિ 
કરી હતી ૨ વિવેચનાનો ઊ'ચામાં ઊ'ચો છૈતુ તેમણે ““કવિતાભાવનાની 
શુદ્ધિ સ'ર્ષવાતો અતે પોધવાનો, ” “ કવિતાભાવનાને! દેપાદેખી 
વિનિપાત અટકાવવાનો ” કલ્યો છે.? 

“ લિરિક 'માં તેમતી “ પ્રયોગમાલા 'ની પ્રકૃત્તિ વિષે લખતાં તેએ 
પોતાતી તેમ માટે લગભગ આત્મવિશ્વાસથી કહે છે, “ આ ઝરણુ 
ગુર્જર્વાડ્મયપ્રવાહમાં દેશકાલાનુરૂપ ફાળા આપે છે, સત્યાન્વેષી 

નીડર તમ્ર સહૃદય શાસ્ીય જવાબદાર બુદ્ધેજ્યાપારતે! ફાળે 
આપે છે એવી વિચારશીલ વાચક સાક્ષી પૂરશે તો થશે કે એનાથી માત્ર 
મારી જ વૈયક્તિક પુદાસિદ્ધિ નથી યઈ : એથી વિશેષ જે ઘટ્ટ તે 
પણુ તેણે કયું” છે, અહી' પ્રયોજેલા “ સત્યાન્વેષી ' (ખીજે “ સત્ય- 
કામી,' “ પયેષક ' શબ્દો પણુ પ્રયોન્નયા છે. ), “ નીડર ' પર'તુ “ નખ્ર,' 
'શાસ્્રીય' (ખીજે “ખિત ત' પણુ પ્રયોજયેો છે), “જવાખદાર' 
વગેરે શબ્દો પ્રે! ઠાકોરતો વિવેગકનતા આવશ્યક ગુણુધર્મો વિષેતો ખ્યાલ 
સ'ષ્રેપમાં રજૂ કૅરી દે છે. 

અતિશયોકિતતે તેએ ભાટાઈ કહીને ભાંડે છે કેમકે “ ભાટાઈના 
વાતાવરણુમાં કાવ્યવિવેચનને દમતો આજર થઈ શય છે, સાધારણુ 

૩ “લ્િરિક” નિવેદત, પા. ૬૨-૧૩ 

૪ “ પ્રવેરાકે ' ગુચ્છ 1, પા. ૮૬ 

પ 'લિરિક', મયોગમાલાતુ' નિવેદન, પા. ૮. સ'દલ માંથી ઉપાડવા 
જતાં આ અડતરણુને બવ દણિએ સ્તરય'પર્યાત્તર બનાવવા સહેજ ફેરન્યુ' છે. 



૧૭ 

કવિતાને કોષ્ઠ ગણુનારી પ્રજ્ન કવિતાને પણુ ગુમાવે છે. ''૨ આપણે 
ત્યાં “ વિષયતી બિન'ગત અને સ્વત-ત્ર ચર્ચામાં પણુ અ'ગત રાગદ્દેષ ” 
ન્તેઈને તે ચર્ચાથી પ્રતિકૃલ થઈ જવાનુ “' ઉતાવળિયું અને ઊરમિલ*” 
વલણુ ઘણાઓ અપનાવે છૅ છતાં “ નરી ગુણુત્રાહકતા 'ને “ નપુ'સક' 
માનીને ઠાકોરે વિવેચકતે ધીરજ, અભય, નિઃસ્પહતાથી તથા નિંદાની 
પરવા કર્યા વગર ગુણુ અને દોષ બનેને પ્રમાણુસર ન્નેવાદેખાડવા મથવાતો 
આમ્રહ કર્યો છે.? “ સ્વત'ત્ર શોધક વિવેચનના ઉદય ”તે માટે, 
“ પઃ*ગ્પરાપ્રાપ્ત રૂઢિદાસી એકવાકયતાને ઠેકાણે સ્વત'ત્ર સ'ગીન પ્રમાણે 
અતે સિદ્ધાન્તો 3પર રચાયેલી સવિવેક શાસ્્રીય એકવાકયતા ”તી 
ક્થાપતા માટે તેમણુ “ ૫૨મ્પગપ્રાપ્ત મતો વલણો “નો વારસો! સ્વીકારી 
લેવાતે બદલે મતભેદ, ચર્ચા અને વાદવિવાદનો પક્ષ કર્યો છે. ભૂલે 
અને વિચારણાના ચકાવર્તનમાંથી જ સત્ય ઊગે છે તેમ તેઓ 
માનતા અને સત્યપ્રાપ્તિની આ મક્યાને બ્રુદ્ધિ અને સચેત ભાવનાવાળા 
જવ'ત ગ્રજતું લક્ષષ્યુ ગણુતા. જીવનભર તેમણે એ સત્યતા આપ્રહ 
રાખ્યો હતો,“ પ્રતિસ્પધી'ઓ કે વિરોધીઓને પણુ જ્યારે તેમણે 
સત્યની ઉપાસના કરતા ન્નેયા છે યારે તેમણે તેમને હૃદયથી ધન્યવાદ 
આપ્યા છે. (પ્રેમાન'દનાં નાટકોની બાબતમાં તેમણે ન. ભો. દી.તે એ 
રીતે પ્રસ*સ્યા હતા. )દ અતે તેથી તેમણે “ સત્ય” બૂયાત્‌ પ્રિય” 
ખયાત્‌ ન બ્રયાત્‌ સત્યમત્રિયમૂ “તા સૂત્રને અનુસરવાનું બ'ધ કરીને 
કડવું લાગે તો પણુ સાચને જ અતુસરવાને। અનુરોધ કર્યો છે. વિવેચનના 
સામાજિક કર્ત'વ્યક્ષેત્રમાં કૃતિના દોધ ન્તેવા છતાં મૌન પાળવું તે કર્તવ્યન 

“ લિરિક ?, નિવેદત, પા. ૧૧ 

“ વિવિધ વ્યા"ખ્યાને! ગુચ્છ ૩, પા. ૧૭-૧૮ 

“પ્ર્રશકો ? ગચ્છ ૧, પા. ૪%; “પ'ચોાતેરમે?,' પ. ૬૯-૨૦ 

દ્‌ £૫% (6 નન્‍્ષ ' નવીન કવિતા વિષે વ્યાળ્યા2.. ?, પા. ૧૨૨-૧૨૩: 



"શૂ 

“ચ્યુતિ છે, “કેમકે નબળી કૃતિઓ ચેપી હોઇને નુક્સાન ફેલાવે છે.૧૦ 
“પોતે આ ધમ હિમતથી પાળ્યો છે તે બતાવવા તેમણે કલુ છે, ““સામાના 
“શકયઅણુગમાતે (ગાળામાળીને પણ્‌ ) અવમણોતે મે' પ્રસંગ પડયો છેય 
ભારે પ્રતિપક્ષકારો સાથે લડી લડી લીધુ' છે; તે તે ય નાના તે માયાખેમાંથી 
મોટા જેડે”.૫૫ સત્યનો, દોષતા પણ યથાતથ દર્શનનો આ વિચાર 
તેમજ આચારનો આદશ આપણે ત્યાં આમ તો જેવા અને જેટલો 
સૂઝયો તેવા અતે તેટલે છેક નમદ્થી પળાતો આવ્યો છે. છતાં 
પોતાના જમાતામાં એના ઉપર ભાર દેવાનું કામ ધો, ઠોકોરે ડ્યુ ; અને 
સત્યના ન્તગૃત આગ્રહને સજવન જુસ્સો એમના જમાનામાં એમની 
સૂઝ પ્રમાણે, નિષ્દાપૂર્વકે જાળવવા એસણે પ્રયત્ન કર્યો. 

વિવેચકની કેટલીક યોગ્યતાઓનો વિચાર કરતાં તેમણે કહ્યું છે, 
“પુખ્ત વિવેકની સાથે સૂદ્રમ રુચિત'ત્ર ( કલાકૃતિતે જતે સ'વેદે, જતે 
સાન*દ વધાવી લે તેવું ),૫૨ કવિતાપરમ્પરા છત્દપરમ્પરા આધિતિં 
ઝીણું અતે સ'ગીન સાન, ખ્હેળા અનુભવ, [વેવિધ શૈલીઓ અને કલા- 
ન્તતિઓ સાથે સહાનુભૂતિ, પરિસ્થિતિમાં તેમ કવિના ચિત્ત'ત્રમાં 
ત્રવેશવાતી કલ્પના અને ખીજી' પણુ ધણુ” શાસ્્રીય તુલનાત્મક એતિહાસિક 
પષેષેક વિવેચનાનું ગ'ભીર પચર'ગી કર્તવ્ય માગી લે છે. ”'૨ વિવેચન 
અને વિવેચકની મર્યાદાએ પણુ તેમણે જણાવી છે. ઉપર કલ્યા તેવા 
બધા ગુણી કોઈ એક વિવેચકમાં હમેશા સ'ચિત થયેલા નથી હેતા. 
ગમે તેવા મહાવિવેચક પણુ સમકાલીન સાહિત્ય વિષે છેવટનો નિણુંય 

૧૦ *# પ્રવેરાકે? ગુચ્છ ૧, પા. ૮૬ 

૧૧ “*તવીન ડવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ?, નિવેદન, પા, ૧૨ 

૧૨ “વિવિપધ્રવ્યાખ્યાને( ” યુચ્છ ૭, યા. ય૬ 

૧૩ “ગ્રમેરોકેો ? ગુચ્છ ૧, પા. ૮૨ 



ર૯૬ 

ન આપી શકે,.૧૪ જે વિવેચક પોતાના સત્યતે નિરપેક્ષ અને સર્વ- 
વ્યાપક કહે, પોતાના તત્તતે પરમ ફિલિસૂટ્ટીનુ' સનાતન તત્ત્વ કહે તે 
વિવેચક બકવાદી છે, પોતાના જમાનાને ન્નેખમાવનાર છે.પપ એટલે 
જે વિવેચક પોતાનામાં પોતાનો પણુ વિવેચક ધરાવતો હોય તે સફળ 
ચઈ શકે,.૧% અહોં ટકોરે વિવેચકની પોતા વિષેની આંધળી મમત સામે 
ચેતવણી ઉચ્ચારી છે; બાકી ખરા વિવેચકે તો પોતે ને રોધે અને કહે 
તે સત્ય છે તેવો આત્મવિશ્વાસ 'ેળવવે। ન્નેઈએ; નહીં તો તે ધાયું' કામ 
આપી ન શકે, કોઈ વિવેચકતે પહેલી નજરે કોઈ કૃતિમાં ગુણુ ન જડે તો 
કૃતિમાં સદંતર ચુગુ જ નથી એમ ન મનાય.૧૪ વિવેચનાનો એક મોટો 
અનિવાર્ય દોષ એમને એ લાગ્યો છેકે કૃતિની સ“કલનાનુ' પૃરથકૃકરણુ વાંચ્યા 
પછી ન્ને કૃતિ વાંચવામાં આવે તે। તે ફૂતિતી ગોઠવણી “ભૂમિતિસ્ક'ધની 
લખ્ધિઓની નેમ ન્નેડી દીધી હોય ”' તેવી લાગે.૫૮ આ દોષને 
કોઈપણુ કૃતિનો અ'ગીભૂત દોષ ન મનાય, વિવેચન તથા કલાકૃતિના 
વાંચનના પૂર્વાપરકરમનું, સ'ન્નેગતું એ પરિણામ છે. અને આવું પરિણામ 
બ્રામક રીતે મોટી પણુ વાસ્તવમાં નળળી હવ તેવી કૃતિએ! પરત્વે જ 
આવે છે. મહાન સાહિત્યકારની ઉચ્ચકક્ષ ખમતીધર સ'કુલ કૃતિઓના 
સ'ભારગત અને આકારગત મર્મોના સ્વાભાવિક ઉદ્ધાટનમાં, આસ્વા- 
દનમાં તેમતી પહેલેથી વાંચી રાખેલી સમીક્ષાએ સહાયભૂત ને છે ; 
તેનાથી કૃતિની યાંત્રિકતા જણુ।વાતે બદલે તેની સજ*નાત્મક્તાનો જ 
વધુ પ્રકાશ આપણા મનમાં પથરાય છે “કેમકે ઠાકોરે પોતે જ કહ્યુ” 

તણાતા સાતા વાણણણનાાતાાા,..6 ..ાામાણાઈ 

૧૪ સદર, પા. ૧૩૮ 

૧૫ “વ વિવિધ વ્યાખ્યાને ' ઝુશ્છ ૩, પા, ૧૭૩ 

૧૬ સદર, પા* ૧૮૦ 

૧૭ “પ્રવેરાકે! ' ગુચ્છ ૧, પા, ૯૨ 

૧૮ સદર, પા. ૧૯૬ 



૨૭ 

છે કે વિવેચના તો! સૂયાણી જેવી છે ; તે તો ઘણીવાર થોડુ'ક નિદેશીને 
બાકીનું સાનમભ' વાચક પાસેથી કઢાવૈ પણ્‌ છે.પ૬ છતાં પ્રે. ડાકોરે 
પૃધકૂકરણુ દ્રારા કૃતિના અ'શોને છૂટા છૂટા લેવાને નભદ્લે આખી કૃતિતે 
તેતી સમગ્રતામાં જવાનુ” કહ્યુ” છે તે યોગ્ય જ કલુ' છે,૬૨વળાી તેમણે 
કંવિતાનુ” વિવેચન કરવ! માટે એક સ્થળે ત્રણુ પ્રકારનાં દણ્િબિ'ુઓ 
નિદેસ્યાં છેઃ પેક, એતિહાસિક કે તાત્કાલિક. પયેવક અને 
એતિહાસિક વિવેચનને તેએ તુલનાપ્રધાત તયા જૂનાં કરતાં નવાં કાવ્યો, 
કવિઓ મારે ઉપયોગી જણાવે છે ; ત્યારે તાત્કાલિક વિવેચનવુ' કામ 
તેએ “ પ્રસ્‍તુત કાવ્યથં લેખકના મત ઉપર શી અસર યાય છે તે 
નિરૂપવાતુ* ”' જણાવે છે.*" પ્રો, ડોકોરે આપેલી એટલી સમજૂતીથી 
એ ત્રણુ પ્રકારતાં વિવેચનતોનાં સ્વરૂપ વિષે કે અર્થ" વિષે કશી સ્પષ્ટતા 

થતી નથી. 

પ્રો, ડાકોરે વિવેચનનાં ધોરણમાં એકવાકયતાની શડયતાતે વારે'તારે 

નિર્દેશી છે.૨૨ સારી કવિતા સારી કેમ તે નબળી નકારી કવિતા 
નખળીનકારી કેમ તે “સાત્ર લાગણીસ'વેઘ અને રૃચિભિન્તતાનો વિષય 
તહી* પણુ સિદ્ધાંતોને વળગીને ” “ શાસ્રીયતાથી ડંસાવી શકાય એવી 
વસ્તુ છે ૨૨ એ વિવેચનાતી સાભિપ્રાયતા વિષેનો એસતે મુદ્દો સાચો 

છે પણ એ વાકય પછી તરત જ તેસણે કરેલુ' વિધાન--“ આ ગ્રતિપાદતે 
સર્જમાન્ય અયવા લગભગ સર્વમાન્ય થવા પામે ', તે --આપણી 

કઝઝ--:---નલઇનન- કરન 

૧૯ સદર, પા, ૧૯૮ 
૨૭ “*તવીન કવિતા વિવે વ્યાખ્યાને ', તિવૅદત, પા. ૧૧ 
૨૧૬ કાંટાવાળા મટુભાઈ (સ'પાદક », “સાહિય ', પુ. ૪ અ. ૪, 

એપિલ-૧૯૫૬, પા* ૧૯૭ 

૨૨ _“પરેરાકે।' ગુચ્છ 1, પા. ૪૪ 

૨૩ સદર, પા. ૮૩, તથા “કવિતાડિક્ષણુ ”, પા, ૩ 



પે 
ક 

સ'મતિ મેળવે તેવું નથી. પતા, એમણે પોતે જ ઘણે સ્થળે કહ્યું છે 
તેમ સાહિત્યક્ષેત્રમાં પણુ ધણીવાર તદન સામસામાં અ'તિમોએ ખે'ચતાણુ 
કરતી પક્ષાપક્ષી વાદાવાદી ન્તેવા મળે છે,” એ વાત સાચી છે અને 

તેથી તેમને પણુ એક સ્થળે૨પ કહેવુ' પડ્યુ' છે # “ કલાક્ષેત્રમાં સવમાન્ય 
એડવાડયતાની આશા જ નથી. ”' આ વિધાન તેમના ઉપર્યુંકત વિધાનથી 
તદન વિરુદ્ધનું છે તે સપણપણ જષ્્ાઈ આવે છે. 

પ્રો. ઠાકોરે એતિહાસિક, તુલનાત્મક વિવેચનપદ્દિતો ધણીવાર 
આગ્રહ કર્યો છે.૨૨ બાયેમ્રાકિયા લિટરૈેઃ્યામાં કોલરિજે જૂનાનવા 
કવિઓની કરૈલી સરખામણી પરથી કદાચ પ્રો. ટકોરે જૂનીનવી કવિતાને 
એક ત્રાજવે તોળવાની, અર્વાચીન પ્રાચીન સાહિત્યગ'જને પરસ્પર 
સમખાવવાની વાત કરી હોવી ભ્વેઈએ. વળી, લે હટ અને મેથ્યુ 
આર્નાલની જેમ તેમણે પણુ '“ હાલની કવિતાને અમર ઠંરાવતાં પહેલા 
જે કવિતા અમરપદ મેળવી ચૂકી હોય તે એને પડખે ” મૃકી જેવાને 
આગ્રહ કર્યો છે.૨9 કલાકૃતિના સાધારણુ-અસાધારણુ અ'શેના નિર્ણય, 
ગુણુદોષપરીક્ષણુ અને મૂલ્યાંકન માટે આ તુલનાત્મક પદ્દતિ વધુ સરળ 
અતે વાસ્તવિક પહ્દતિ છે. આ તુલના વિવેચક “ચૃદ્દમ સુરુચિએ 

૨૪ # નવીન કવિતા વિઘે વ્યાખ્યાનો ', પા. ૨૨૫ 

મ્પ્‌ “ પ્રલેરાકો ” ગચ્છ ૧, પા, ૨૦૮ 

૨૬ સદર, પા, ૮૩ઃ તથા “વિવિધ્રવ્યાખ્યાનેો * ઝુચ્છ ૩, પા. ૧૧૧ $ 
છવ આન'દરા'કર ખા, (સ'પાદક), “વસ'ત?, વર્ષ પ અ'ક ૯, આશ્રિત 
સ'. ૧૯૬૨, પા. ૩૩૦ (“ વિલાસિકા? પરતા લેખમાં 9? “વિવિધ 
ચ્ચાખ્ચાને1? ગુચ્છ ૨, પા. ૮૮-૯૩ 

૧૭ કોલરિજ એસ. ટી, “ખાયોશ્રાફિયા લિટરેશિયા'--ભા. ૧, 
સ'પાદક : રો।કોસ જે., (૧૯૫૮, પા. ૧૫ઃ લે હ'ટ, “ ઈમેજિનેરાન એન્ડ 
ફેન્સિ' (૧૮૭૫૦, પા. ૫૩-૫૪ આર્નોલ્ડ મેથ્યુ, “ એસેઈઝ ઈન કિટિ- 
સિજઝમ? (૧૯૧૫), પા. ૧૬-૧૭: “ લિરિફ?, નિવેદન, પા. ૧૩ 



રટે 

અને તટસ્થ બિન'ગતતાએ” કરે તેવો આગ્રહ તેમણે રાખ્યો છે. જૂતીનવી 
કવિતાને એક તાજવે તોલવાસાં પ્રે. ઠાકોર ધોરણોની એકવાકયતા દર્શાવે 
છેઃ તેએ (િન્તભિન્ન સમયના સાહિત્ય માટે વિવેચનાનાં ભિન્નભિન્ન 
ધારણુમાં-ધોરણાની અનેકતામાં માનતા નથી, બધા વિવેચકો વચ્ચે 
ધોરણે।ની એકવાક્યતા ન સ'ભવે, પરતુ દરેક વિવેચકે પોતાનાં ધોરણોમાં 
તા એકવાક્યતા આણ્‌વી જેઈએ. વ્યક્તિગત “ ચારિત્ર્ય 'તુ" આ 
લક્ષણુ છે ; અને “ચારિત્ર્ય 'તે પણ્‌ ઠાકોરે કવિ, વિવેચકનુ* ઇટ લક્ષણ 
ગણ્યું છે. આ પ્રકારની એકવાકચતાના આગ્રહને લીધે તેમણે પ્રખાધેલી 
એતિહાસિક પદ્દતિ મેથ્યુ આર્તોલ્ે દર્શાવેલી-રૃતિનું અપમૂલ્યાંકન કરી 
ખેસે તેવા િંડ૦તંત્ઢા ઉત્તપંતડાળતી-અનિણ્તાએ વગરની બતી 
શકે છે. સર્જનના હાદને, સ'કેલનાને સમજવા દેશકાલાદિ, પરપરા 
વગેરેના સાનની આવશ્યકતા સ'તોષવા પૂરતી એતિહાસિક પહદ્દિતી 
જરૂર તેમણે કહી લાગે છે. જેકે પ્રસગવશાત્‌ ક્યાંક અનિવાર્ય હોય તોય 
તુલના પડતી મૂકવી પડે, કયાંકે ન અનિવાર્ય હેય તોય તુલતા કરવી 
પડે એવા સગવડિયા ધરમતો પણુ તેમણે નિદેશ કર્યો છે,૨૬ 
કેટલ્રીકવાર વિવેચકો તુલનાત્મક પહ્દતિતે સકારણ્‌ વાહિયાત પણુ 
હેરવી દે છે, દરેક કૃતિ એક સ્વપર્યાપ્ત વિશ્વ છે એ હઝીકતને જને આપણે 
સ્વીકારીએ તો કાઈપણુ એક મહાન કૃતિતી મહત્તા બીજ કોઈ મહાત 
કુતિતી મહત્તાથી અપરિમેય હોય છે અને જ્યાં અન્યોન્ય અપરિમેયતા 
હેય ત્યાં કયા પાયા ૫૨ તુલના સ'ભવી શકે ? 

કવિતા અને વિવેચનાને ઠાકોરે અન્યોન્યાશ્રયી,૨“ અન્યોન્ય અવિ- 
નાભાવે સ'લગ્ત, વિયારણુ અને આચરણુની જેમ અન્યોન્યસ'પૃધ્ત3૦ 

૨૮ “પગવેરાકે! ' ગુચ્છ ૨, પા. 1૧૪૨ 

૨૯ “વિવિધ વ્યાખ્યાને! ' ગુચ્છ ૩, પા, ૩૪ 

૩૦ 'તવીત કેવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ', પા, ૧૧૬-૧૧૭ 



૨૩ 

ગણાવ્યાં છે. બહાર પડેલી સાહિત્યકૃતિએ તરક તરત લેકોતું ધ્યાન 
રારીને વિવેચના “કલાસખી *નુ" કામ કરે છે, તો તે કૃતિઓનું 
અવલોકન કરીને તે “ શાસ્રસખી 'નું” કામ કરે છે.૨૧ સત્તગ વિવેચન 
સર્જનદ્વે્રે બિતજવાળદારીઓને, અનિણોને ફાલતાં રેઇીને તેતે યોગ્ય 
રસ્તે વાળી શકે છે, ન્નેકે ઉત્તમ નવીન કલાના ઉન્મેષ વિવેચનના 
નિયમોને માંઠયા વગર પોતાનો નવો રસ્તો કરી લે છે અતે પછી 
વિવેચનાતે તે નવા ઉત્મેષોનાં સર્વેને, વ્યાપારાતે સમન્નવતા નિયમે। 
તારવવા પડે છે. પ્રે।. ઠાકોર પણુ માન્ય રાખે છે કૈ તવી તરેહતી કવિતાના 
ઉદયની સાથે!શાથ 'કે પછી થે[ડીવારમાં ન “ એ નવી તરૅહની વિશિટ્ટ- 
તાઓતી પક્ષવાદિતી જેવી નવા ઝમાના માટેતી વિવેચના પણુ 
પગરે છે.2૨ સિદ્ધાંતોની ચર્ચા નવાં તયા સારાં સર્જ તોના પુષ્કળ દાખલા 
વડે કરવાના તેમના વલણુમાં તથા વિવેચ્રનામાંથી જણાયેલા સિદ્ધાંતોને 
તથા મેળવાચેલી સૌ'દર્યભાવનાને ઉત્કૃષ્ઠ સાહિત્યના વિશાળ વાચનથી, 
અભ્યાસથી પુણ્ કરતા જવાની તેમતી ભલામણુમાં પણુ તેમનું વિવેચના 
અને સાણિત્યતી ૫૨૨૫૨ ઉપકારકતાનું' આ મ'તવ્ય જ કામ કરે છે.૩૩ 

૩૧ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ? ગુચ્છ ૨, પા. ૮૮-૮૯ 
5ર “વિવિધવ્યાખ્યાને ' ગ્રચ્છ ૩, પા. ૬૪૬ ી 
52 ”*નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ', નિવેદન, પા,૧૦ ૬ “ લિરિક 

નિવેદન, પા. ૬૨: સરઆવે।: (૬1310 9611૮#₹ 5111217 (૦ 14૫૯ 
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વુ ન 

એક અગત્યની વાત તેમણે એ નોંધી છે કે બાળપણુમાં સાહિંત્યતી 
કોઈ બાબત માટે આપણા મનમાં ખ'ધાયેલા પૂવષ્રહઅભિત્રહતે પુખ્ત 
ઉમરે પણેંચ્યા પછી બ'ધાયેલી શાસ્ત્રીય વિવેચનાદણિ સાથે કોઈ 
નિસ્બત નથી.૨૪ પુખ્ત થયા પછી પણુ વિવેચકે અ'ગત રુચિઅરુચિ, 
પૂર્વગ્રહઅભિત્રહ, સાહિત્યેતર ક્ષેત્રમાંનાં પોતાને માન્યઅમાન્ય હેય તેવા 
મતમતાંતર વગેરેથી પોતે અસાવધપણે અયોગ્ય રીતે ગમેતેમ દોરવાઈ 
ન જાય તેની કાળજી રાખવી પડે છે. સર્જકના જેવી સર્જનપ્રવૃત્તિની 
ઉષ્મા વગર કૃતિના દોષ કે ઔચિત્યતે વિવેચક કહી આપે છે એમ 
કહીતેગ૫ પ્રે, ઠાકોરે વિવેચકતુ” વધારે પડતું ગૌરવ ક્યું” છે. કૃતિનાં 
દોષોચિત્ય આદિ પારખવામાં એ કશી ધાડ નથી મારતે 3 એમ કરીને 
તો તે એતુ' સામાન્ય કત વ્ય જ બનજવે છે ; એ કામ એ ન કરે તો એને 
કોઈ વિવેચક ન કહે, ભલે સર્જક પ્રવૃત્તિની ઉષ્મા એની પાસે ન હોય 
પણુ ઝુતિના આસ્વાદની, સર્જક ચિત્તવ્યાપારમાં પ્રવેશવાની “ ભાવયિત્રી 
ષતિભા ' તો એતી પાસે હેય જ છે ને | તેથી, એના ડી ચમત્કાર 
જેવું લગાડવાની ક'ઈ જરૂર નથી, 

પ્રો. ઠાકોર તેમના યુગમાં એક નવી વિચારણાના પ્રવર્તક હતા. _ 
તેથો તેમનામાં એક મ્રકારતી ગ્રચારકતા, લડાયકતા પણુ કેટલીક વાર 

જેવા મળે છે. નવા જના વચ્ચેની રસાકસીમાં જના નવાને ઉથલાવવા 
પ્રયત્ન કરશે, ત્યારે નવાએ પણુ પોતાનું બળળ અજમાવવું પડશે એ 
પ્રતિજ્ઞામાં તેમ જ લડવું એ ૦૮ ગ્રવાહપ્રાપ્ત જણાતાં પોતે પણુ મોટાએ 
સાથે લડી લીધુ છે એવા એમના આત્મગૌરવાત્મક વિધાનમાં? 5 
તેમનો એ પ્રકારના જુસ્સા પ્રતિબિખાયો છે. છતાં તેમણું જ એમ પણુ 
કહ્યું છે કે, જૂની અતે નવી કવિતામાંથી એકેયતે સત્યકામી પચે ષક 

૩૪ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ગુચ્છ ક, પા ૪૨ 

5૫ ' પ્રવેરાક્રો ગુચ્છ ૬; પા. ૨૦ 



જપ 

વિવેચકે માત્ર પૂવ'ગ્રહ-અભિત્રહ-અધીન થઈને ઉતારી પાડે કે છાપરે 
ચડાવે તે વાજખી નથી, એનો અર્થ એ થયો કે મધ્યકાલીન સાહિત્ય 
કરતાં અર્વાચીન સાહિત્યમાં તેમણે શાસ્કરીંય બિન'ગત દણિએ ૬ ગુણે 
વધારે અને ક્ષતિઓ ઓએઇછી નેયેલ છે અને તેથી સત્યપરાયણુતાના 
ડતવ્યથા જ તેમણું જૂના સામે નવાનો ન્નેશીલો પુરસ્કાર 
કર્યો છે. 

“કવિએના કવિતા વિશેના નિર્ણુયોને વજનદાર ” ગણુવાનો 
તેમણું “ આપપખુ ઉતર જતોતે'' આગ્રહ કર્યો છે; કારણુ કે 
કલાસર્જનનાં “કેટલાયે રહસ્યો એવાં હેય છે '% જે કલાકાર બતાવે 
તો જ જણી શકાય; છતાં ઠાકોર તેની મર્યાદા ન્નેવાનું ને બાંધવાનું પણુ 
ચૂક્યા નથી; તેએ યોગ્ય રીતે જ કહે છે, “પરતુ તેમાંથી જે મતતું 
ગૂલ તો આવા છેક અપ્રસ્તુત કારણે। ઉપરથી બ'ધાવા પામેલા બચપણુથી 
રૂઢ થઈ ગયેલા રાગદદેષ હૈય તે નિર્ણયો તો જેમ આપણુ જેવામાં તેમ 
કેવિઓમાંય તે કેવળ 5૫૯૦0૪૯ ગખ્રાવાને જ પાત્ર ખરાકની ? ”'૩૮ 
કૅલાકૃતિનું સ્વરૂપ અને તેને લાગુ પડાતાં ધોરણાની વશ્ચે એકરૂપતા 
(સમતુલા ) “નળવવાતો આગ્રહ રાખતાં તેમણે કલુ' છે, “કોઈ 

વસ્ત્તુનું મૂલ્લ હદ ઉપરાંત અને જે વસ્તુમાં જે ન ધટે એવાં ત્રાજવાં 
વડે કરાવવા જતાં તેનું યોગ્ય મૂલ્ય થતાં પણુ મુશ્કેલી પડે છે. ”2૬ 

સાચી વિવેચનાતે ઠોકોર પુસ્તકો, પુસ્તકાલયામાં ન નેતાં 
“« વિવેચકો, કવિજનોા અને કવિતાભોગી, વિવેચનાભોગી, રસિક અને 

ડ૬ “નવીન કવિતા વિઘે વ્યાખ્યાને ?, નિવેદન, પા. ૧૨ 

કક “ વિવિધ વ્યાખ્યાનો ગુશ્છ 2, પા. ૧૭૨ 

9૮ સદર, પા. ૪૫ 
કટ “સાહિત્ય”, પુ. ૪ અ. ૬, જૂન ૧૯૧૧, પા. ૨૯૫ 



રદ 

માર્મિક તટસ્થ સૌ'લપિપાસુ અતે સત્યજિત્તાસુ સ'સ્કારીઓમાં ” 
જુએ છે.₹૦ 

દુર્બાધને સુખોધ કરી આપવાનું, કવિના ચિત્ત'ત્રમાં પેસવાતી 
કલ્પના કરી આપવાતું કામ વિવેચકનુ' છે એમ તેએ! માતે છે પર'તુ 
તેમ”કરીને તે ધૂળતે ધાત બનાવી શકે એમ તેએ સ્વીકારતા તથી. 
કલામૂલ્યાંફતોને કોમ, પ્‌'ચ, દેશ વગેરેના પક્ષપાતોએ વિચલિત ન 
થવા દેવાનો આદર્શ પણ તેમણે ઉચ્ચાર્યો છે.?૨ 

“સાહિત્યમાં સજકતા અતે મૌલિકતા”? નામક લેખમાં 
ઠાકોરે લલિતેતરમાં વાહ્મયના વિચારક અને વિવેચક સાહિલ એમ ખે 
પ્રકાર પાડયા છે. વિવેચક સાહિત્યતે તેમણું “ અધીન' અને 
“આશ્રિત! કશું છે; બીજ શખ્દોમાં એ સાહિય “ મૌલિક? અતે 
“સજક? નથી એમ તેમણે કલુ” છે. એમ છતાં, એ સાહિત્યતે તેમણે 
“પ્રિસામદછિએ સજક હોવાતી છાપ પાડે” તેવું ગણાવ્યું છે. 
વિવેચનદ્ષેત્રમાંનાં બધાં જ લખાણુને માટે વ્યાપ્તિ બાંધવી તે ઘણું ઘણું 
વધારે પડતું છે. ટાગોરનાં કેટલાંક વિવેચનાત્મક લખાણે। સર્જ તાત્મકતાની 
અસર ઊભી કરે તે રીતે લખાયેલાં છે. કોઈ સર્જકની મૂળ 
કૃતિમાં અવિકસિત રહી ગયેલાં કેટલાંક બિન્દુએની સમૃદ્ધિ 
વિકાસક્ષમતાનો સ'વેદનાત્મક પશ્ચિય કગવવાનો, કોઈક સ'પૂણુ 
કતિમાં ઉપેક્ષિત કે આકુ'ડિતિ બની ગયેલાં બિન્દુએતા પૂણુ સર્જન" 
વિકાસની દિશાનાં ઠાર ખોલી બતાવવાનો ઉપકમ ટાગોરે “પ્રાચીન 

૪૦ “નવીન કત્રિતા વિષે ન્યાખ્યાનો ' પા, ૧૪૬ 
૪૧ સદર, પા. ૧૨૯, ૧૪૬ તથા “પ્રવેરાકો ' ગુચ્છ ૧, પા. ૮૩ 

જર # પ્રવેશકે।” ગુચ્છ ૧, પા. ૬૪ 

૪૩ વૈદ્ય વિજયરાય ક. (સ'પાદક), “કૌમુદી ', તવુ' પુસ્તક 13 
અ*, ૩, માચ: ૧૯૩૬, પા. ૧૯૪-૨૦૦ 



૨૭ 

સાહિત્ય 'નાં “કટલાંક પાનામાં કર્યો છે; ત્યાં તેઆ 1િવેચક કરતાં એક 
સર્જકની જેમ, મૂળ સર્જકની સૃણ્માં રમમાણુ થઈને, એ સુણિમાં 
અનતુભાવ્યતાની કોટિંઝે થીજી ગયેલાં ['દુગોતે એગાળીતે અતુભા- 
વ્યતાની દિશામાં પ્રવહાવીને કવિધર્મ બન્નવતા છેય તેમ જ લાગે છે. 

આવું કર્મ" જવલ્લે « કોઈ વિવેચક કરતો હેય છે. એટલે 
ઠાકોરની ઉક્ત વ્યાપ્તિ દુર્માાલા બતી જતી લાગે તે સ્વાભાવિક છે, છતાં, 
તેમની એ વ્યાપ્તિને એક ખીશ્ન દર્ણિબદુથી પમુ તપાસી શકાય તેમ 
છે. સજકની કૃતિતે કોઈએક સહુદય આસ્વાદે તે એન;થી એતે જેવી 
ચિત્તદશા પ્રાપ્ત થાય, તેવી ગિત્તદશા કરાપ્ત થવા આડે કોઈક અ'તરાયે! 
-સાહિત્ય અ'ગેતી વૈયક્તિક કાચી ' અધુરી સમજને કારણે ઊભા થયેલા 
અ'તરાયો-તતે કોઈ ભાવકને નડતા છાય તો! તે અ'તરયોને વિવેચક એ 
કૃતિતી ખૃખીએ પર પૂરતો પ્રકાશ પાડીને [નિવારી શકે છે. પરિષ્કૃત 
કલારુગચિવાળા અધિકારી સહદ્દયને કૂતિતી જે મર્યાદાગા કઠી હય તે 
મર્યાદાએને વિવેચક પ્રતી તિકર રીતે સમત્તવે તો તે મર્યાદાએ ખીત્ન 
-નિમ્નકક્ષ-ભાવકોને પ'મુ ખટકતી બની શક છે. આમ સર્જકતી 
ઈતિ અધિકારી સહદય પર જે ૭ાપ પાડે તેવી છાપ એ કૃતિતી ખીન્ન 
ભાવકોના ચિત્તમા ઉપસાવવા માટે વિવેચન પ્રવૃત્ત યતું છાય છે, ૫ર"“તુ, 
આમ થાય તે છતાં યે, બધાં જ વિવેચનલખાણે “ પચ્ણિમદણિએ 
સર્જક હેવાતી છાપ પાડે તેવાં '' હેય છે એમ કહી શકાય નહીં. 

કોઈ એક સાહિત્યજતિનું તેના યુગના સ'દર્ભમાં વિવેચન, કોઈક 
“ સાહિત્યિક 'ની બધી કૃતિઓનું તેના આંત૨જવનના સ'દર્ભમાં [વવેચન, 
કોઈક કૃતિનું તેના વર્ગ ના સ“દ્ભ'માં [વિવેચન -વગેરે વિવેત્રન-પ્રકારે 
પણુ ઠાકોરે ઉક્ત લેખમાં નિર્દેશ્યા છે. સાહિત્ય વિષેના આપણા દષ્ટિ- 
કલકતે વધુ વ્યાપક, વૈવિધ્યપૂર્ણ, ચોક્કસ અને વ્યવસ્થિત બનાવવા 
આપણે વિવેચનના ગમે તે પ્રકાર પાડીએ, પણુ એટલું ધ્યાનમાં રાખવું 
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નેઈએ કે સાહિસની સમીક્ષામા આપણે તેતું સાહિત્યિક ધોરણાએ જ 
આસ્વાદન ને મૂલાંકત કરવાનુ હોય છે; સાહિત્યેતર ધોરણેએ કે 

સાહિત્ય માટે આગ'તુક ગણાય તેવાં મૂલ્યો વડે કરેલુ” મૂલ્થાકત આપણુને 
સાહિત્યના સાચા તતતતા અભિજ્ઞાનથી દૂર તે દૂર રાખે છે. આ સાધે 
એ પણુ યાદ રાખયું જેક એ કે અપર્મિય ગૂલ્યવત્તાવાળી કે નવાં કાંતિકારી 

કલાતત્તવા ધરાવતી કલાકૃતિ વિવેચનતાં રૂઢ જડ ચોકડામાં કદી બધ- 
બેસતી આવતી નથી! પોતાનાં વિવેચન ધોરણોને એ પોતામાંથી જ 

નવેસર ઉત્કામતી હેય છે. તેથી વિવેચકે જે ટૂ આવે તેતે બસ ઊંધું 

માથુ” ઘાથીતે પૂજનિશ્ચિત જડ ધોરણથી ગૂલવી તાખવાનો આંધળો ને 

ઉતાવળિયો પ્રયત્ન ન કરજો જેઈએ. પહેલાં તો તેણે પોતાનાં નિશ્ચિત 

ઘોરસ્‌ાને કે વિવેચનચોકટાને બાજી પરે મૂફીને, એ કૃતિતા હાડમાંથી 

એડું કોઈ તેનું પોતીકુ' અભિતવ સ્વત્વ ગ્રગટે છે કે કેમ તે જોઈ લેવું 

નેઈએ અને એમ કર્યાથી એનું જે દણગ્ય એતે પ્રાપ્ત થાય તેને આધારે 

જ પછી તેણે એને મૂલવવાના દણ્કોણે નકા કરવાં જેઈએ. 

(૩) 

ગ્રો, ડાકોરે “લિરિક માં “કવિતાનું નામગોરવ દીપાવતી 

કવિતા “તું વણન આપતા?” કલ્ુ' છે, “ ૭100776, ૭૯5૫૦૫૩; 

11101211041, તાહ, 1000855108૯, 27£010૫0તે હૈય, તે 

ઉત્તમ કવિતા *', એટલે કે “ સુસ્પણ, કલ્પનોત્ય, મધુર-સપષ્દુ, તેલ્નેમય, 

ટૃદ્યવેધી, ભત્યગ'ભીર હૉય તે ઉત્તમ કવિતા. ” 

' તેવીત કવિતા વિષે વ્યાખ્યાતા 'મા?૧ ઠાફોરે તેમની કાવ્ય- 

તત્તતતી ભાવના પ્લેટો, એરિસ્ટોટલ આદિ યુરોપી રસિકો અને ફિલિસૂર્‌!- 

ની સૌન્દર્યમીમાંસા ઉપરથી બ'ધાવા પામી છે એમ કહ્યું છે. એટલે 

તેમણે તેમતી કાવ્યભાવનાને “ લિરિક 'માં અગ્રેજી શન્દ્ વડે ગ્રયમ 
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વણુંવી છે, અતે પછી તેતે ગુજગતી પર્યાયેદ વડે નીચે પ્રુજબળ 
સમજનવ્વાતે પ્રયાસ કર્યો છે : 

(સિમ્પલ? એટલે સરલ જ નહીં, સુસ્પણ-નેતામાં આખે 
ઊડીને વળગે એવી, 

ભસેન્સ્ડુઅસ? એટલે ઇંદ્ર્યત્રાહ્ય ખરી પણ ઇક્યિમાલ 
વિષયોમાંથી ઉત્તમોત્તમ ઉમદામાં ઉમદા વિષયે! વડે નિમેંલી ડલ્પનામય; 

સૂત (5૮01[01૫૪૯૦ડવૃ૫૦ સ્કલ્પ્ચરસ્ક), 

ચિત્રમય (-101ઘ#૯ડતૃળ૦ પિકચરસ્ક), 
રગીન (1271€68૯તં વૈરિયગેટેડ ), 

વાસ્તવિક (€0૦૧૦૫૯૯ કોન્કોટ), 

ં હ્ધ્મિકલ ? એટલે જેના શબ્દપ્રવાહ મછુર હોય, અયવા 

જેતી આખી સ'કલનામાં માપસોછવ (12111013) ) હેય. 

(રેડિઅ*'ટ? એટલે તેનેમય, પ્રસાદ્રસમ્પન્ત. 
(ઈસ્પેશ'ડ? એટલે હૃદયવેધી. 
(્રાકૂપ્ઉંડ' એટલે સ્થાયી છાપ પાડે એવી, જે ભ્રવ્યતા 

વાગ 'લીરતાથી ૬ બતી રકે, 

(“ભવ્યતા તે ગ'ભીરતા સુદ્મ રીતે સ'લગ્ત પણુ છે. ””) “તવીન 
કવિતા વિષે આખ્યાનતોા'માં૨ પણુ એ જ ભાવના થે।ડાક શાબ્દિક 
ફેરફાર સાથે પણુ મોટે ભાગે તો એના એ જ શખ્દોમાં નીચે મુજ્બ 
સસ્ેપમાં ઉલ્લેખાઈ છે : 

%૪ પા. «૮-૯ 

૪પ પા. ૧ 

૬ પા. ૫-૧ 
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ડિ , “સુસ્પણઃ 510101૯, 7?૦13[0100015 

ફેલ્પનાત્થ ૬ ૩૦150015, 11145192119€, ૩૦૮૫1 1પ%૯- 
3૫૯, 21૮1૫7656૫9, €૦106161૯€ 

મધ્રુમ્સુષ્ઠુઃ 11131111101, 1110011015, 7€11[210- 

2701૫1010૯તં 

તેજોમય: 1રેદતા81) 

પ્રસાધ્યુક્તઃ કપ્ત|12૫૫ 
હુદયવેધી : 11024351016 

લવ્યગ'ભી૨ઃ ઉ? ્બ૦પ॥ળવૈ 

એ ગુણુવાળી હોય તે ઉત્તમ કવિતા, તે જ કવિતાનું નામગૌરવ 
રીપાવતી કિતા. ” 

કવિતામાં આ ગુણોનો ઠાકોર એટલો બધો આગ્રહ સેવે છે ન્કે 
એમને મતે “બધી જ ઉમદા કલાઓમાં ઠસાત ગુણુ હોવા જેઈએ, 
કોઈપણુ ઉમદા કલાની કોઈપણુ કૃતિ આ ગુણોની અસ્તિ વગર 
ઉત્તમ કૃતિ ગણૂ।ય તહીં. ''.*9 અતે રસ્કિન તથા એરિસ્ટોટલતે પગલે 
ચાલીને આવી ઉત્તમ કવિતા સિવાયની ખીન્ન ન'બરતી ઊતરતી કવિતાતે 
ઉપકવિતા, અપકવિતા, વ્ય'ગકવિતા, અર્ધાપર્ધી કવિતા, અકવિતાતે 
કવિતામ'દિર્માં સ્થાન આપવા તેએ મુદ્દે તેયાર તથી.૨* 

પ્રો, ઠાકોરે “ નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાતા 'માં”* કહ્યુ” છે કે 
આ સૃત્રાત્મક વર્ણ"'નનો કેટલોક ખુલાસો તેમણું ” લિરક ”ના પૃ. ૮થી 
૧૨માં કરેલો છે. આ પૃષ્ઠામાં પ્રો, ઠાકોરે કેટલાક યુરોપીય 

૪૭ 'લિરિક', પા, « 

૪૮ “નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો “, પા. ૨ 

૪૯ સદર, પા. ૨ 
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વિવેચકોની કાવ્યવ્યાખ્યાએ આપી છે. એટલે 'કે ઠાકોરની કાવ્ય- 
ભાવનાને સમજવી છાય તો તેતો [વિચાર આ વ્યાખ્યાઓ અને તે પછી 
આવતા બીન્ન ઘોાડાક લખાણુના અતુસ'ધાનમાં કરવે। જેઈએ. એ 
વ્યાખ્યાઓના અનુલક્ષમાં વિચારતાં લાગે છે 'ે દાકોરની કાવ્યભાવનાતો 
%ૃટલે(ક તો શુ' પણુ સહેજે ખુલાસો એ પાનાંએમાં થતો નથી એમ 
કહીએ તો વધારે પડતું નથી. પ્રે, ઠાકોરે ઉલ્લેખેલા પહેલા લક્ષણ 
સૃસ્પણ્તા-3170[11બં1-0૯7540૫1તો નિર્દેશ એમણે નૉંધેલી 
એક પણુ વ્યાખ્યામાં નથી આવતે! તેઘી તેમણે અન્યત્રપ૦ કહ્યુ” છે 

તેમ પ્લેટા એરિસ્ટાટલ આદિ 'યુરોપી રસિકો અતે ફિલસૂફ ના 
તેમ જ પ્રો, ઠાકોરનાં પોતાનાં ખીન્ન' લખાણે્‌।માંથી આ તેમ જ 
આવાં ખીન્ન* લક્ષણાનાો ખુલાસો મેળવવાનુ" પ્રાપ્ત થયા વગર 
રણેતું નથી. 

“ કવિતા શિક્ષણુ?માંપ૧ પ્રાસ'ગિક રીતે ૪૦150૫1૬17 વિષે 
લખતાં ઠાકોરે કલયુ' છે, “ટીકાકાર, અનુવાદક અને સ્વત"ત્ર લખનાર, 
જે કથવા માગતાં હૈ તે અર્થને ત્હમે પોતે સ્પટ જુઓ; ન્નેઈ ન્નેઈ ને 
મનન કર્‌, જે એ અર્થમાં ખીજ, થડ, પાન, પુષ્પ, ક્લ કાં કચાં ? 
કયાં કયાં ? એની અ'દર જે એકસરખો ૨સ વહે છે તે જતે પામે, 
અને વાંચનારને પમાડવા મથા, ' આખો જહ્ષ બાલાંતર સ્વરૂપમાં તેતી 
શક્તિ-અશક્તિ, તેજ-છાયા, ઊંચાઈ-ન્નડાઈમાં, અને તેના ડૃદરતી 
ઉપવન વા વનમાં પ્રથમ ત્નતે નિહાળા, અને પછી તે દશ'નતે 
અઆલેખવા મથે, આલેખતાં આલેખતાં અનેક ચિત્ર ફાડવાં પડશે, એમ 
કરતાં કરતાં જ ચિતારા ખની શકરેો।, રેખા ૨'ગ અતે ખાલી ભૉંયના 
અન્યોાન્યપૂર્ક અર્થવાળુ” ત્રિપુટ ક્લાત'ત્ર શીખી શકશે।, અને રસવાહક 
જવ'ત ચિત્ર સાધી શકરેો।, ન અન્યથા. 

૫૦ સદર, પા. ૧ 

પ૧ પા. ૩૬-૩૭ 
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આ સાધી શકાય તેતુ' તામ 7613100119, વિશદ્તા, પ્રસાદ, 
ખરો પાકા રગતો અમર પ્રસાદ અ જ. સાહિત્યકૃતિનું યુયુતસિક 
જેમનીય ચૌવનમનેથુ સન તે આ. ” 

ગ્રો, ઠાકોર માત્ર યપ 9ાંલઇ---સરલતાતો આમ્રહ નથી રાખતા; 
તેથી યે વિશેષ આવશ્યકતા ર ”્લિત5ઝબા1દ--સુસ્પણતાની લેખી 
છે.૫૨ જો કે જે સુસ્પણ હોય તે સરલ બને જ, એ ”લ5ઝતાાંદતી 
ચર્ચામાં અર્થ-પ્રધાતતાવાદી ઠાકોરે પહેલો ભાર અર્થ પર મૂડયો છે 
અથ*ને સ્પણપણે ન્નેવા-નનેવડાવવાની ક્યા વડે, અથ'તે મતન દારા હજ 
યે વધ્રુ સ્પણુ કરવા-કરાવવાતી કિયા વડે, તેમ કરીને અથતાં તમામ 
અ'ગોપાગો વચ્ચેની એકવાકયતા તથા તેમનાં ક્રમ પ્રમાણાદ્તિં ઔચિત્ય 
પામવા-પમાડવાની કિવા વડે 72215[810૫1૬$ સધાતી પ્રો. ઠાકોરે 
જોઈ છે. તે પછી તેમણે આલેખન પર છેવટતે અતે વધુ મહત્ત્વતો 
ભાર્‌ મૂકયો છે. કેમકે તેમણે કહ્યું છે કે ઉપર્યુક્ત અર્થ વિષયક ક્યાએઓ 
થયા પછી આલેખતથ તિર્માતા ચિત્રની સિદ્ધિનું જ તામ 20137- 
ટપાંઇ; છે. 

ઉપર આપેલાં અવતરણુના અ'તભાગમાં “વિશદતા' અને 
“પ્રસાદ? શખ્દો “૦17510૫119 'ના પર્યાય તરીકે પ્રુકાયા 

છે; ત્યારે “ લિર્કિ' અતે “તવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાને 'માં 
આપેલા કવિતાભાવનાના વર્ણનમાં પ્રસાદસ'પન્નતા--પ્રસાધ્યુક્તતાના 
ધસ્ષ્તો ઉલ્લેખ એક જીદ ગુષુ તરીકે કરવામાં આવ્યો છે. ગમે તેમ, 

પર “લિરિક', પા. ૮: “ “સિસ્પલ' એટવે “સરલ? જ નહીં, 
સુસ્પટ-જોતાસોં આંખે ઊડીને વળગે એવી”, તથા ' નવીન કવિતા વિષે 

*-બ્યાખ્યાનો ', .પા._ ૧૬૧: “આંખે ઊડીને વળગતા “પ્રસાદ” ગુણુ,,, ” 

સરખાવો? લ હ'ઢ, “ઈમેજિનેશન એન્ડ ફેન્સી ', ૫; પ૯? 910012: 
11005₹00%દર્ત 4પ્રત ડિ 16૯0દ . 



ઝ્ડ 

પ્ષુ કવિતી સુસ્પણ્ઠતાની વિભાવનામાં પ્રસાદ પશુ અભિગ્રેત છે, એ 
વાત નક, 

“ દવિતા શિક્ષક 'માંથી ઉપર આપેલા અવતરણૃના અનુસ'ધાનમાં 
ગ્રો. ડાકોરે પ્રસાદ વિષે વિક્ષેષ કહ્યુ” છે. ત્યાં પહેલા તેમણે ખરાખોટા 
કહૈવાત! પ્રસાદો વચ્ચે ભેદ દર્શાવ્યો છે. “ પદલાલિતયના પ્રસાદ ''તે 
તેમણે પર્શિમત વિચારશક્તિનાં બાળકોત ૨મવાને ઘુઘરા ” કલ્રો છે 
અતે “ કૃત્રિમ કવિતામય પદાવલ ( 72૦૯૦ તં ઉં૦ત ) ''તે પ્રસાદ 
નહી” પર” પ્રસાદની “ જીવલેસૂ શોકત ” કહી છે. એમ કહીને તેમણે 
એ બન્ને પ્રકારના કહેવાતા ખોટા મસાદોઘા મૃક્ત *છવાની સલાછુ 
આપી છ. 

લેખકે પછેલાં અર્થ ગત પ્રેસાદ સાધવાની વાત કરી છે, પરતુ એ 
આખરે તો વાણીથી-વાણીમાં જ સિદ્ધ થાય છે. એટલે પ્રસાદ 
ભાષાનો ગુષ્યુ છે. તેથી તેતી ચર્ચા કરતાં ભાધાની ચર્ચા કરવી 

પડે એટ્લે “દહ અતેદેહીતી જેમ વાણી અને તેમાં વચેલે। અર્થ, 
એ જેડી અન્યોન્યસ'પૃક્ત અને એક «'' ણેવાથીપ* કતી ચર્ચા 
કરવા જતા ખીન્નની પણુ વાત આવા જવાની, વડઝવર્થ, કોલ૨રિનટ 
વગેરેને પગલે ચાલીતે પ્રો. દાકોરે પષ્મુ 20૯૬10 તૉંલા1૦1-ર્ઢ 
કવિતોઈયત પદાવાલે ઉપર આકરા પારે કર્યા છે ; તે તેતી અનિદ- 
તાએ સામે વાર'વાર સપ૪ ચેતવણી ઉચ્ચારી છે. 9૦૯0૦ તાંવપધં૦0- 

કવિત્વમય-કવિત્વાભાસી-પદાવલિ ઊછગ્તા લેખકોને બજી આકઘે”* છે 
અને ખીચારાઓની ખાંદ્ધતે આંટી મારી દઈને પછાડે છે. ઉછરતા લેખક 
વચાગ્શક્તિવાળા હશે તે કવિત્તમય ધદદાવલિનાં બાહય આકર્ષણ! અને 
આગન્તુક સૂચનેથી આછેઆછે પોતાતા વિચારતે સીધે માગે” જશે, 

પક “પ્રવેરાક્ે ' ગુચ્છ ૧, પા. ૮૬ 
ને 



૩૪ 
દરેક સાચો કર્તા પોતાને ફાવતી અલ'કરણુસામચ્ી, વિશિજ પદાવલિ,, . 
આદિ ધીરે ધીરે, લખતાં લખતાં પોતે જ ઉપજવી લે છે. રૂહ અલ'કાસે 
અતે લોકાંપ્રય કવિતામાં સુ'દર ગણાઈ ચુકેલાં શબ્દગુચ્છો જ વાપરી 
ન્નણે તે કવિ નહી', સારી કવિતા તરીકે પ્રતિછિત સુ'દરતાનો છાયો કે 
પ્રતિધ્વનિ માત્ર યોજનાર નકલિચો “”.૫૪ અકવિ હેય છતાં 
“વિનષ્ર મટી” કવિ “ખનવાની મહત્તાકાંક્ષાના શિકાર ” થઈ 
પડેલા '' લેખકો કવિપદલે।લુપોના મથનતો પરિણામ ઉપલફિયા ટાપટીપ 
અતે આભાસી પદાવલિવાળી રચનાઓમાં જ આવે, એએ જે ગૉ 
ગૂ'થે છે અતે ઉપર “ આ કવિતા છે હે!” !”' એવી ચિટ્ટી આંધળા પણુ 
વાંચી શકે એમ ચૉંટાડે છે, તેમાં પ્રભા ન જેવી કે અસત, ઓપ ખોટો 
અને અલ્પજીવી, અતે અર્થ સજડતા “કે નવીત કલ્પનાદર્શન વિનાનો 
એટલ જ નહીં, પણુ નિખાલસ પ્રતીતિ વિતાનો અતે સામાન્ય બલ્કે 

પામર્‌ જ હોઈ શકે, આવી રચનાઓ જે સમચે જન્મે તે સમયતી 

ખાસિયતો અતે વિચિત્રતાઓઆને આવા લેખકો અતિ ઉપર ખેચી 
જવાના. કેમ જે ડયાં અટકડવુ”, ઔચિત્યમાંથી અનૌચિત્ય ડયાં થઈ 

ન્તય....- તે એમતુ' અપકવ રુચિત'ત્ર ખીચારું શું જણે 1 “૧ 
“ પર્‌ પરાપ્રાપ્ત ધણા રાગડા-પ્રાસ'ગિક લોકગીત, રાસ, ગરબાગરખી, _ 

પ્રશસ્તિ, આરતી; ભજ્ન આદિ સારી પેઢે લોકપ્રિય પર“તુ તે જેવાં 

આગલી પેઢી આપણને આપે તેવાં આપણે તેમનો પૂરતો ઉપયોગ લઈ ને 

તેમતે સજીવન રાખી ઉપરાંત ક'ઈક સુધારીવધારી સઢારી વિકસાવીને 

પછીની પેઢીને હવાલે સૉપી દઈએ છીએ. આમાં કવિતોચિત રૂઢ 

પદાવલિ, ઉપમાએ, ટષ્ાંતો, રસાભાસ, રસ આદિતો સમુચિત સ'ભાર 

રવાને! જ. તથાપિ નવીનતા, સજકતા, કૅલ્પનાદણિ, છુદ્ધિપ્રભાવ કે 
ર ઝાર 

પ૪ “કવિતા શિદ્દાણ”, પા. ૭ 

પપ “ પ્રવેરાકેો? ઝુચ્છ ૧, પા. ૮૭-૮૮ 



૩૫- 

ડધાવિધાનતો આવી રચનાઓમાં અવકાશ એવો સરખા હોવાથી જ આ 
જ્તતની કૃતિઓમાં પણુ “કાવતા નામતે દીપાવે એવી કવિતા ' ભાગ્યે' 
«૪ ન્ેવામાં આવે. “% અહીં લેખકે રૂઢ પદાવલિના ક્વરૂપને તેતી 
પાછળ પ્રવર્તતા માનસને, તેની ઊણુપાને તથા તેનાથી થતા તુકસાનને 
વણુંવ્યાં છે. એવી પદાવલિથી મુક્ત થવાની જત્તિવાળા લેખક જ 
પોતાની ૬ પ્રતિભાનાં માવજત અને વિકાસ કરી શકે છે. એટલે 
એવી પદાવલિથી મુક્ત થઈ પોતાની આગવી પદાવલિ ઉપન્નવવાની અતે 
તે માટે સ્વત“ત્ર સર્જકતા કલ્પનાશક્તિ આદિ ખિલવવાની શીખ તેમણે ' 
સાચા કવિ બનવા માગનારને આપી છે,૫૭ ઠાકોરે પોતે પણુ આરભમાં 
કાન્તતુ' અનુકરણુ કર્યુ” હતું. પણુ પછી અપકવિની એ રીત છેડી 
તેમણે પોતાની આગવી બળકટ બાની ઉપન્નવી લીધી હતી. 

સુસ્પણ્તા “ક પ્રસાદની ચર્ચામાં કવિતાો[ચત પદાવલિતી ચર્ચા શી 
રીતે સુસ'ગત અતે આવશ્યક બતે અથવા પ્રસાદતી સાથૅ કવિતોચિત 
પદાવલને સીધો સ'બ“ધ કઈ રીતે છે તેવો પ્રશ્ન ઊભો થાય કેમકે આપણા 
મતમાં એ બ'તેનતી વિભાવતાએ એકખબીન્થી ભિન્નપણુ બ'ધાઈ છે. 
કલાદષ્રિએ ઉચ્ચકક્ષ તીવડેલાં તે લોકપ્રિય થયેલાં કાવ્યોમાં નિરૂપાયેલા 
ભાવે માટે પ્રયોશ.્નચેલી અલભિવ્યક્તિઓ ધણી જ ગ્રયલિત થઈ ન્નય છે. 
તે ભાવે। સાથે તે અભિવ્યક્તિઓને। અભિવ્યક્તિની તે ધાટીઓના સ“બ'ધ 
લગભગ અનન્ય રપે દ્રે થઈ ન્નય છે અને તેથી ત્યારબાદ જે કોઈ 

વ્યક્તિને તેમાંના ભાવો પૈકી કોઈ ભાવ વિષે કઈ કહ્યું હશે તો તે 

પ૬ “વિવિધ વ્યાખ્યાને? ગુચ્છ ૩, પા. ૧૪૭ 

પ૭ સરખાવો: 0૦૦૦-8૯ 4 0વત€૫૪ 7., “ €૦1૦11400'5 [11101ન 
1૯5 ૦0 ઉળદાંતંડા1 ' (ઊડ. 1, 11, %11-%ક11 ૦1 “1108121211 
111૯78 ' ) ( 1895), 1. 64, (દ્ર1તં 9. 204: 11011 81118 ૦10 
«॥તાંપાતપાદ્ા() '. ) 



મૂ 

૩૬ 

કાવ્યોમાં તે ભાવ વિષે જે અભિવ્યક્તિ પ્રયોશ્નઈ હશે, તે જ કે તેવી. 
જ અભિવ્યક્તિ દારા તે વ્યક્તિ તે ભાવની રજૂઆત કરશે, તે વ્યક્તિતે 
એમ કરતાં ભાવ, વિષય, ઊમિ, અભિગ્યક્તિ વગેરે શોધવા યોજવાની 
રજમાત્ર ગડમથલ અવૃભવવી નથી પડતી તે જ રીતે એ ચલણી બતી 
ગયેલાં ભાવ, ઊમિ, વિષય, અભિવ્યક્તિ વગેરેને સમજી લેવામાં કોઈપણુ 
શ્રોતાવાચકને પણુ કોઈ ગૂ'ચ નડતી નથી કેમકે એ પણુ કેટલાય સમયથી 
પ્રચલિત થઈ ચૂકેલી તે બધી વસ્તુઓથી ટેવાઈ ગયેલો છે. આમ તેતે એ 
બધુ" “સરલ! અતે “સુસ્પણ', તે “વિશદ, “ પ્રાસાદ્યુક્ત ' લાગે 
છે, આમ હોવાથી [૦૦૫10 તૉંટધંબાની ચર્યા ઠાકોરતે પ્રસાદની 
ચર્ચામાં પ્રસ્તુત લાગી છે. 

નને કે આનાથી ઊલટા જ પ્રકારની માન્યતા 4161 181૯ની છે. 
તેને મતે, આવી રૂઢ થઈ ગયેલી પદાર્વાલ તો પેલા રૂઢ ભાવને જ 
તિદેશે છે પણુ તે પેલી વ્યક્તિની નવી અનુભતિને તેના! વિશિજુ વ્યાવૃત્ત 
રૂપમાં રજૂ નથી કરી શકતી. નને અવુભૂતિ નવીન, વિશિષ્ઠ હોય તો 
તેને સાટે જૂની તમામ અભિવ્યક્તિઓથી જુદા પડીને તવી વિશિષ 
અભિવ્યક્તિ સાધવી જેઈએ અને તેમ થાય તો જ સજક પોતાની 
નવ્ય અનુભૂતિનાં વ્યક્તિત્વ ગૌરવને યથાતથ જ્નળવી, દર્શાવી શકે. આમ 
જુની રૂઢ અભિવ્યક્તિ નવીન અનુભૂતિના વ્યકિત ત્વગૌશવને છતું કરવા 
અસમથ હોઈ દુર્બાધક-ખેટો બોધ કરનાર-તીવડે છે. તેણે જે કહેવું 
ભઈ એ તે તથી કહી શકતી તે જે ન કહેવાનું ઊાંય તે જ કહીને તે રહી 
જ્તયુ છે આમ અભિવ્યકિત પોતે પોતામાં ગમે તેટલી વિશદ, સરલ. 
સપણ, પ્રાસાદક હોય પણુ તેના આલેખ્ય વિષયના સ'દર્ભષમાં તે દુર્માધ 
હોઈ શકે છે, એટલે આ રીતે સુસ્પણ્તા ને દુખેાધતાનો વિચાર 
થવા જેઈએ. ઉભ 

૫૮ “1106 81030110005 19૫03 18 1911011 100 €0101101 

૯150041115 ૯18115 115 0011100110635, 115 0950070 હપ્તે ૬810- 



૩૭ 

“કવિતા શિક્ષણ 'માંપદ પ્રો, ઠાકોર પ્રસાદ માટે આગળ ડહે છે 
“થાયી અસરકારકતાનું સાચુ' સાધન આ પ્રસાદ છે. ઉત્કૃણ સાણિત્ય- 
કૃતિએતી અપ્સરા જેવી અમસ્તા અને મોહકતા આને આભારી છે. રસ 
“કેટલે ઓછા કે ઘેરા, શબ્દ કેટલા આકરા ક મૃદુ, નછર ડે સૃકુમાર, 
વાકચરચનામાં ક ક્વા૫૬ વિશેષણ વ્યવસ્થા અન ભારવ્યવસ્થાના 
એ તમામ અ“ગના યથાયોગ્ય સૌઇવમાં જ આખા ક કરોતિ 
જેવો પી વસે-લસે છે. પદલાલિત્ય “કે અલ"કરણુ કે શખ્દરુદિ કે 
વિચારગે।ઠવણી “ ક્રવાહિતા કે લાધવ કે સરલતા કે સુકુમારતા કે ચોટ 
“ક એવા કુ આ ખે જ ઝુણુમાં એનો અપ્યારાપ ડરનારા કાણા છે... 
સપાટીયી તલ સુધી જે કૃતિમાં પારદર્શક વિચારશુદ્વિ નહી તેમાં 
પ્રસાદ હેય જ કયાંથી ?” 

પ્રો. ટાકોરના અહી” કછેવા પ્રમાણે નને માત્ર #સાદને સ્થાયી 
અસરકારકતાનુ” તેમ જ “અમરતા' અને “મેોહકતા 'નું સાચુ” 
સાધન ગણીએ તો ઊચી સાચી કવિતાના વર્ગમાંથી બાકાત રહીં વ્તય 
તેવી ઘણીખરી કવિતાને એ વર્ગમાં _મકવી પડે ; કેમકે સામાન્ય સાદાં 
ત્નેડકણા।માં પણુ અર્થગત સુસ્પણતા જેવા તો મળે છે જ. આ દછિએ 
જેઈ એ તો પ્રે. ડાકોર પ્રસાદનું-સુસ્પણતાનું' અતિમૂલ્ય કમતા હેય 
તેમ લાગે. પરતુ એ જ વાતને આપણું એક ખીજી રીતે પણ તપાસી 
શષીએ. ખળદિ9ંત 1)9દ્ાલીલ્ડએ “ 24૦€ ૦4 81€41118 1 

વંદ્વાર્ત ૯૦૯૦૯11લ1, 11 8 1.0૪ુપ૧૪૯ 113ત્વ 5૯૦105 ૧1978135 10 ટ 

તંલલ1107ત11૪છ. .”'-&દાળ 121૯ 10 “ 1€05101 11 70૦217) '. પટડ 
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2000" માં'૨ ૧.3. 8101ની કવિતાની ટીકા કરતાં કલ્યુ' છે કે 
તેની કવિતા વિધ્ત્તાના ભારેથી એટલી દબાયેલી છે કે કવિતામાં આવતી 
વીગતોના જે તે સ'દર્ભોનો પહેલેથી પૂરો ખ્યાલ ન હોય તો તે કેડિતા 
અવગત જ ન થાવે. અતે નને કવિતા વાંચતાં વાંચતાં તે વીગતોતા 
જે તે સ'દ્ભોતો પરિચય મેળવતા જઈએ તે પણુ અ'તે જે આપણે 
ન્તેઈશી' તો એમ લાગ્યા વમ૨ નહી' રહે કે આપણુતે છેવટે તો :એ 
સ'દર્ભોનું જ્ઞાનમાત્ર મળ્યું પણુ એ સ'દર્ભોના સ'પૂણુ" પૂર્વપર્ચિયતી 
પીઠિકા પર એ કાવ્યવાચનથી જે સદ રસાસ્વાદ આપણુતે મળી શકથ્રી 
હેત તે નથી મળ્યો. તેથી કાવ્યવાચન અને રસાસ્વાદની વચ્ચે કોઈ 
ગાળે પડવે। ન જનેઈએ. એ ગાળાથી પડતી ખે!ટ કશાથી પુરાતી નથી. 
તેથી એ બન્ને પ્રક્યિઓમાં પારસ્પરિક 1પળટ્તાં&૦) હોવી જેઈ એ. 
અતે એ 11111૯તૉં%૦ કાવ્યમાં પ્રસાદ સુસ્પણ્તા હેય તો જ 
-સધાય ; તો! જ કાવ્યથ્‌ી ચિત્ત પર પડેલી પહેલી છાપ સ્થાયી અસરકાર- 
કતાવાળાં બતે, તહી' તા એ છાપ ધૂ'ધળી અને અસર વગજતી બતી ન્તય 
અને તેમ થાય તો કાવ્ય પોતાની અ'દર નિરપેક્ષ રીતે ગમે તેટલુ મોહક 
% અમર હેય પણુ કાવ્ય-વાચક-સ'બ"ધતી સાપેક્ષ દણિએ એમાં 
કોઈ તે મોહકતા કે અમરતા વરતાય તણી. 

પછી પ્રે. ઠાકોરે ભાષાગત, પ્રતિસ'વિધાનગત પ્રસાદની વાત કરી છે. 
અતે એમ કરીને તૈમણું પ્રસાદની બાબતમાં વિષવ કે સ'ભાર કરતાં 
આકાર તરફ ઝેક બતાવ્યો છે. નને કે એ ઝોક સામાન્ય છે, ઉપર- 
છલ્લો છે; તત્તતો ઊ'ા પરામશ કરાવનાર નથી. કવિતા 
શિક્ષણુ '*૫માં 3₹ કદા ંલાં[૩તું ઉતારેછું અવતરણુ આની 

૬૦ “દાં લીલડ પમદાપાંત, “04૦૯ 0 ૪/લ્તત11ઇ [10 ”0૦€(₹/” 

(1935), 1. 50-52 
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સાથે સરખાવવા જેવું છે : '' / ૪ હાંછુણ17 ૬૦110102 $10પતં 92 
“2037૨ 11 11(ડ &511051411113/€5, ૨101006 દું તં501%2€1 11 115 
ક્રવ]૯૦1૪૯૬, 110€[# ૦૮0૦17૯0૯1 11 113 1005: 101 ત 1/01 દતા 

€૦૫1તં છટ દ્વર્તતંલર્તં, 017 ૦010 1911011 (106 11051 4્વિડાંતાં૦પડ ૫/૦1તં 
પ૪ટા1(11૯ (૦ 511[27#૯55 ; 11 ૦તંલ 1૫તાંતં, 11 5૯તવ૫૯1૧૦૮૯૦ 10%ાંતૃ1, 

11 116110 [6752100005 .'' બ'તેતી વાતમાં સામ્ય માલૂમ પડે છે. 

- ગ્ર. ઠાકોર પ્રસાદ ગુણુને કલાફતિના કોઈ એક અ'શમાં માન્ય 
રાખતા નથી ; કલાકૃતિના તમામ અ'શેમાં સ"યુક્ત રીતે-સમશ્ર કૃતિના 
એકાગ્ર સૌઇવમાં*૨-ઝએ છે. આમ તે સમગ્રતાવાદી*૦ ( €૦તડાં- 
ત€7115 510172 51111210172 ) અતે એકાગ્રતાવાદી ( 9011211158 11 1101- 

લતા બ દ્ર! 0115 10 ૦1૯ ઘ॥1તૃપટ 00તં! ત્રળત 10 ૦€૦॥ડાંતદા11ટ 
દા॥દાલ 1 તાળાતપતાં ૩૮1 ૬૦૯૪૩41!) પ016*€ 11 15 ૬૦0 96 €૦1- 

ડાંતંટ#લત 85 4 [41 ૦[9/1016 ) છે. ભાષા અતે સ'વિધાનમાં પ્રસાદ- 

ગુણુની આવશ્યક્તા તરફ વલણુ બતાવનાર પ્રે. ઠાકોર, વિચારપ્રધાનતા- 
વાદી હોઈને, અ'તે તો કૃતિમાંની સાઘ'ત “ પારદશક વિચારશુદ્ધિમા 
પ્રસાદ હેોવ( ઉપર ભારે મૂકી દે છે, પ્રસાદ ભાષાને ગુણુ છે છતાં ઠાકોરે 
તેની ભાષાલક્ષી ચર્ચા બહુ નથી કરી ; પર'તુ ભાષામાં એ આવતા 

પ્રસાદનું મૂળ તો તેનામાં આલેખ્યમાન બનતા વિચારના પ્રસાદમાં છે 
એમ કહીતે ઠાકોરે “ પારદર્શક વિચારશુદ્ધિ ” પર ભાર મૂકયે। છે.૬* 

ત સાઉતા સસટર? સસ ઉદર 

૧૨ “વિષયને સુગ્રથિત રૃપે અને ટુંકામાં કુકતાં સ્પદ્ટતતા આવી, છે.” 
“કવિતા શિક્ષણુ ”, પા*૫ (અહીં સક્ષિપ્તતાની પણુ આવક્યકતા 
જણાવાઈ છે.) ી ી 

૬૩ “આખા વિષયની થોકખી છાપ.,..” “કવિતા શિક્ષણુ , 
પા, ૫“-વિચારોા, વણન, જ્ઞાવ, અને સારબાધનાં અ'ગા અન્યાન્યપોાષક 
બની રહે એમ એકરૂપ સ”વાદી છખુટ્ટોગૃચ્છ ઉપસાવ્યો હોત...” “કાવતા 

રિક્ષણ ', પા. ૮, ઉપરાંત, “ પ્રવેરાકે ' ઝુચ્છ ૧, પા. ૮૬-૮૭ 
૬૪ “પ્રવેરાકે। ” ગુચ્છ ૧, પ1. ૮૬ પણુ ન્ેું. 

_-સુાનસાણાણળ તણખા 



૪૦ 

“નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 'માં'પ ઉત્તમક વિતાનાં ખીજ' 
વિશેષણેા સાથે 'તેબેમય ( રિકવત 1) ' અતે ' ગ્રસાધ્યુકેત 
( 3811114131) ' વિશેષણ પણુ આપ્યાં છે. પ્રસાદની વાત આપણે 
જણી પણુ તેજોમયતા દ્દારા વિવેચક કયા ગુણુતી વાત ફેરતા હશે ? 
” પ્રવેશકો, ગુચ્છ ૧ 'મ[*5 પણુ * પ્રકાશ 'તો કાવ્યગ્ુણુ લેખે ઉલ્લેખ 
થયો છે તથા ( “ પ્રવેશકો, ચુચ્છ ૧ ' માં*9) “તેન્નેમય ' નો કાવ્ય- 
વિશેષણ તરીકે પ્રયોગ થયો છે. પણુ એ વિષે ત્યાં ઝાઝું જનણુવા મળતું 
નથા. પણુ ' લિરિક 'માં* પ્રો. ઠાકોરે ઉત્તમ કવિતાનું એક વિશેષણુ 
 રિતત1ત111 ? આપ્યુ' છે અતે તેના ગ્રજરાતી પર્યાય લેખે “ તેન્તેમય ' 
અને “ગ્રસાધ્સ'મન્ન' શખ્દો તેમણે મૂડયા છે. એટલે ઝો. ઠાકોર 
' પ્રસાદસ'પન્ન 'ને જ 'તેજેસય ' કહેતા હે!થય એમ બને ; એ રીતે 
કે, જે પ્રસાદ્યુક્ત હોય છે તેના અરથ, ભાવ વગેરેતો 'પ્રકાર' 
ભાવડના ચિત્રમાં સઘ પથરાઈ જય છે. એન્સાયકલોપીડિયા બ્રિટાનિ- 
કામા5૪ [720૦૦17 વિષેના નિબ'ધમાં વોટ્સ ડન્ટને લગભગ એ જ 
અર્થમાં પ્રયોજેલા # ડાણ, # 8દ્દ? શખ્દો પરથી 
પ્રો. ઠાકોરે આ શખ્દો પ્રયોજવાતુ' સૂચન મેળવ્યુ હાય એ બનવા 
“તેગ છે: “ ્લાડૉરળ 1100851781101'5 ૧185 810 101 $૦ તાલ 

4778777 31777 ૮7/77)? : 7/7૮) ૮/૮2 /7/૮%9)' 1977 52૮૮7#%/7. 2»724૮:/» ૪ 

275 1714 60૮5 710/ 7707૮ ૬7૮2૮7 77૮/7”1 5% 77૦0507 11188110- 

1101 15 0115131 30777 ૪૦૩૫1911111 45 72851૯70 901૯11). . ”, 

એવુ વિધાન વોટસ ડન્ટને ડું છે. 

પ૫ ષપાર૨ ર ૨5 
૬૬ પા. તરડ 

૬૭ પા, ૧૫ 

૬૮ પા, « 

૬૯ ઊઊ1310101 ળી ( તાા0# ), “1100 81009010[40610 
811121૯0; 111 શતા1107, 215 ૫૦10૪12 ( 1911 ). 0. 887-888. 
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આટલી વિચારણા બાદ લાગશે કે ઠાકોરનો પ્રેસાર્દાવષયક “ખ્યાલ 
સસ્કૃત કરતાં પાશથ્ાત્ય સાહિસમીમાંસા ૫* વધુ આધાનગ્તિ છે. 

સુસ્પણ્તાની સામેનો અવગુણુ છે દુખાધતાનો અને કવની 
પ્રતિભાને વિજયી થવા ન દેનાર અપલક્ષણુ તરીકે?” તેતી ચર્ચા પણુ 
ગ્રો, ઢાકોરૈ કરી છે. દુર્ખાધતા વિષે વ્યાપ્તિ બાધતાં તેએ જણાવે છે, 
“ કવિએકવિએ ' વિષયેવિષયે , રૌલીએશૅલીએ , દાયકેદાયકે સાહિત્યમાં 
દુખાધતા “ દેશકાલવ્યાકતવિષયભાષાતુંફપ '' વિવિધતા ધારણુ કરી લેતી 
હાજર થઈ જ જાય છે. ”*5 ૭ી. એસ. ૪ લિયટે પણુ કહ્યું છે કે કવિ 
નવીન ગ્રકા*ના વિષયો! પર હાથ અજમાવે કે નવીન આલેખતપહ્દતિ 
અ'ગીકારે તો તેનું સ્ન્ન આર'ભમાં વાચકોને સુખાધક નીવડતું નથી. 
વળી સાહિત્ય વખતોવખત જતના ઢાંચા છોડીને નવા પ્રથોગોના ક્ષેત્રમાં 
૩3 ભરે છે અને ત્યારે પણુ તે આર'ભમાં તો વાચકોને દુર્ખોધ જ 
રહે છે.૭ર 

પ્રો. ઠાકોરના દુધતાવિધયક પૃથકકરણુમાં પહેલા પ્રકારની દુર્માધતા 
તે વાચકોની ઉચ્ચ કલાતત્ત્વ માટેની શ્રહણુશકિતની મર્યાદાતે લીધે પેદા 
થતી દુર્ખાધતા આવે છે. એવી દુરખાધતાનો ભાર કવિએ. કલાકારે કે 
વિવેચકોને માથે તેએ નથી નાખતા. આ દુર્ખોધતા પ્રન્નતી સ'સ્કૃતિ- 
સ"પત્તિની પારશીશીરૂપ બતે છે: કેમકે આખા સમાજ સ'સ્કૃતિમાં 
જેચ જેમ પ્રગતિ કરતો આવે, વધુ ને વધુ કલાભિસુખ બનતો આવે 
તેમતેમ આ પ્રકારની દુૌાધતાએ ધટે. અને વિવેચકોએ આ કામમાં 
પ્રજનના સમભાવપૂ્વક મદદગાર રહેવું નનેઈ એ.૭૨ ઉમાશ'કર ન્નેષીએ 

૭૦ “તવીન કવિતા વિધે વ્યાખ્યાને ”, પા. ૧૩૭ 
૭% સદર, પા. ૨૪૦ 

૭ર છ ૦0% 1.5., “501€010ત »1*05€' ણત. 8)7 30113 4૮]/- 
૫૪, (1953 ), [. 92-93 
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'પણુ કહ્યું છે ક વાચકોની વધતી જતી કલાપરખ કલાદુર્માતાને ઘટાડે છે, 

દુ્માધતા આમ તો સાષેક્ષ વસ્તુ છે: પણુ આ પ્રકારની 
ખાધતાએ। તો ખાસ ઘણી વધારે સાપેક્ષ કહેવાય ; કેમકે એતો વિચાર 

વાચકોને અનુલક્ષીને કરવામાં આવ્યો છે. એક જ કૃતિ ઉત્તમાધિકારીને 
ધણી વધારે સમન્નય તો કનિણાધિકારીને ( જે એતે અધિકારી કહેવાતો 
હેય તો 1) ધણી ઓછી સમજાય અતે એમ કૃતિતી દુાધતાનેો આંક 
વ્યક્તિએવ્યક્તિએ ધણેધણે બદલાયા કરે. 

પ્રો. ઠાકોરે જણાવેલી ખીન્ન પ્રકારની દુર્માધતા તે વિષયગત 
દુખાાધતા છે કેમકે તેમાં જવાબદારી વાચક કે લેખક ખેમાંથી એક્યની 
નથી હોતી પરતુ તે વિષયો “ લઘુ મોટી તમામ વગની કલ્પના અને 
પ્રતભા પણુ અપર્યાપ્ત પડે '' તેવા અને સુશિક્ષિત ઉત્તમાધિકારીઓને 
પણુ દુર્માધ રહી નનય તેવા હેય છે, આ વિષયો તે અગમનિગમના 
વિષયો છે. આવા વિષયોમાં “ગુરુએ ન્નણીને કેટલુંક એવી રીતે 
ગૂ“ચવે છે વા ફેરવી નાખે છે કે તૈ ઉત્તમાધિકારીઓને પણુ પોતે પાછા 
ગુપ્તિ અત્ય'ત ન્નળવવાની કડક આજ્ઞા સાથે ચાવી આપે છે તેની મદદ 
વડે પણુ મહાસુશીબતે સમજી શકાય '' અતે “ આપણા। જેવા જ 
પરિમિત શક્તિઓના માનવી ''તે “ કોઈ લોકોત્તર પ્રેરણા ' સત્તાના 
સ'વેદન'' સાથે જે “ દશન ', “ અદ્ભુતઅપાર્થિવ અવસ્થાનું 
તત્ત્વસ્ાત” પ્રાતત થાય છે તેતે પોતે ““ શિષ્યમાં એવી જ અસાધારણ 
દશા ઉત્પન્ન કરવા મથતોમથતો તેવી દશામાં જ જે લાભી શકે તે 
આપવા પોતાથી ખનતું કરી છૂટે છે.''*૪₹ ઉપયુક્ત દુમોધતાથી 
ઊગર્વાનો એક માગ ઠાકોર આ બતાવ્યો છે. આ પ્રકારની કવિતાને 

ઝત-તક-તજ ણ ન-- 

૭૩ “નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ', પા, ૧૩1-1૩૨ 

૭૪ સદર 
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અત્ર સમજવાનુ' ધણીવાર ખરૅખર મુસ્કેલ છેય છે : છતાં તેમાં આવતા 
:તત્તતતાનની અટપટી ભુલભુલામણીઓનેો ભેદ પૂરે મોઢે કર્યા વિના કે 
પૂરો સમજી લીધા વિના, તેને વિષૅના સામાન્ય ખ્યાલ માત્રથી પણુ 
એવાં કાવ્યને કાવ્ય તરીકે આસ્વાદી શકાય છે. “ થઇ લટકાં કરે બહમ 
પાસે ” જેવી પ“ક્તિએઓના શખ્દશક્તિ, અભિવ્યક્તિકૌશલ, ચિત્રાત્મક્તા 
વગેરે કાવ્યગણાને અદ્દેતવાદનુ' અટપટ્ટુ' તત્ત્તસાન અવગ્રત કર્યા વિના 
પણુ માણી શકાય છે. આમ વિષય દુર્ખોધ હેય પણુ તેમાથી તીપન્ેલું 
કાવ્યત્વ દુર્ખોધ ન પણુ છે!વ. આમ હેય તે કાવ્યમત દુર્ખાધતાતે પ્રશ્ન 
જુદા જ પ્રકારતી છણાવટ માગતૉ પ્રશ્ન બની ન્નય છે. ગુરુ સાનને ગૂ”્ચવી 

નાંખે છે, તેતે ગુમ રાખવાની તે શિષ્યતે આન્ના આપે છે વગેરે વાતો 
કાવ્યગૃત નહી" પણુ તત્ત્વનાનગત છે ; અને પ્રો. ડાકોર અથ પ્રાધાન્ય- 
વાદા હોવાથી તદ્દથિયક દુર્બાધતા ૫૨ લક્ષ દેતા હેય તેમ લાગે છે. વળી 
સાચે! કવિ તો કડિનમાં કદિનિ તત્ત્વજ્ઞાનને પણુ કવિતામાં ઉતારતાં- 
“ઉતારતાં સહેલુ'સુતરું કરી દે છે ; આના અનેક દાખલા આપણા પ્રાચીન 
સાહિત્યમાંધી મળી રહે તેમ છે. કાવ્યમાં કવિ તત્તનાન નહી પણુ તેનું 
સ“વેદન આપે છે અતે બૌદ્ધિક તકના અનેક દાવપેચથી પણુ «જે 
તત્તન્તાન પ્રાપ્ત થતું તથી તે સ'વેદનતા સમગ્રચિદ્પ્રેજ્જ્વાલક એક 
વીજઝબકારમાં પ્રતીત થઈ ત્નય છે. આતી તૉંધ પ્રો. ઠાકોરે લીધી છે. 

એક ખબીન્તે માર્ગ” પણ્‌ ઠાકોરે બતાવ્યો છે. અને તે “ જે રૂપમાં એ 
ઊંય તે રૂપમાં એતે શબ્દશઃ અ'ધશ્રદ્ધાએ ગળવું ” એ છે.૭૫ આતે માર્ગ 
કહી શકાય નહી' કેમકે અ“ધશ્રદ્ધા વડે કાંઈ કાવ્યમાં તત્તવત્તાનતી દુબાધત! 
ઊકલી જતી નથી. 

છેલ્લે પ્રો. ઠાકોરે લેખકને જેતે માટે જવાબદાર ગણી શકાય તેવી 
દુખાધતાની વાત કરી છે. મિલનની રૌલીતે તેઓ “ વિદાન-કવિ 

છપ સદર, ૫!, ૫૩૩ 
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-ભોગ્ય” શૈલી કહી તેતે દુખાધતામાં ખપાવે છે. વખતોવખત ગાન, 
વિજ્ઞાન, જવનાતુભવનાં વિસ્તરતાં જતાં અનેફ જ્ષેતોપદ્ષેત્રોતી સાધોસાય 

કવિતી ” સ“વેદનનાનું ક્ષેત્ર પણુ વિસ્તાર પામે છે. અગર ને કોઈ 

કવિતી સ'વિત્તિ એ રીતે પ્રવર્તમાન જીવનાદિ પરિસ્થિતિએ સાથે 

કોઈ રીતે સ'કળાયેલી ન હાય તો તેતે સન્નિષ્ઠે, સક્ગ કવિ ફેહી શકાય 

નહી', સ'વિત્તિ એ રીતે વિસ્તરેલી, વિકસેલી પ્રવત માન પ્રિસ્થાતિઓ 

સાથે સ'કળાયેલી હોય પણુ કવિતાની અભિવ્યક્તિમાં જે એનો અણુસાર 

ન આવે તોયે કવ નિષ્ઠાહીત ગણાય. દરેક સાચા કવિએ અ પ્રકારની 

નિષ્ઠા, સ'વિત્તી વિશાળતા કેળવવી ન્નેઈએ. એને પારણામે જે 

ઝુવિતા સરજ્ય તેની સપાટીએ દરેક ફાવ્યરસિકે પહોંચવા પ્રયત્ન કરવો 

ન્નેઈએ. કાંઈ કવિએ સરેરાશ કાવ્યરસિકેતી સપાટીએ તીચા ઊતરીતે 

પોતાની અભિનવ કલાતત્વતી આરાધના છોડી દેવાની નથી; જે એમ ચાય 

તો કલામાં વિકાસ જેવું કશુ” બતી શકે નહીં. આ પ્રકારની દુમાધતાની 

વાત કરનારને, લૉર્કાએ ગોાગોરાની કવિતા તરફ પ્રતિકૂળતાથી ન્નેનાર 

લોકોને જે ઉક્તિ કહી છે તેના દારા જ જવાબ આપી શકાય, “ લા 

પડ 01 3[0681₹ ૦4 005૮૫૪ ધૌળટક, 9૫ ૦ ૦05૦૫૯ 

* ૪૦૦9૯. '' કવિતા ૦050૫૯ નથી હોતી, લોકો જ 0050016 

હેય છે,”૨ આ દુખાધતાને પણુ, ખરુ' પૂછો તો, મો. દાકોરે પહેલા 

પ્રકારની દુખાધતામા મૂકવી જોઈતી હતી. 

શેઠસપિય*માં લેખકને ખે પ્રકારની દુખાધતા ન્નેવા મળી છે. તેમાંથી 

પહેલી દુર્ખાધતાની ચર્ચા લેખકે રેક્સપિયરનાં દષ્ટાંતા ન આપતા 

કાન્તની કવિતાનું દછાંત આપીને કરી છે ! અને છતાં, લેખકે ચોક્કસ- 

ઝગાીક,..ઇ--ણ---યાજ”” 
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પછ કઈ બાગતને દુબાધતા કહી છે તે [વશદ થતું નથી.” એક ક 
કાવ્યમાં બે અર્થાનું *લેષ દ્દારા સાયુન્ય સાધગા જતાં બ'તે અર્થમાં રહી 
જ્તી અપૃણુઅથ*ધટનક્ષમતા કે સ'દિગધતાને, અથવા કાવ્યવસ્તતુના 
આંત*્કિ હાર્દ સાથે સુસ'ગત ન નીવડે તેવી અ“ઝત રુચિની બાબતના 
યદ્દેપથી કાવ્યાર્થને સાઘ'ત અ'વાદી 3ે મ્રહામુ કરવામાં ઊભી થતી 
મુશ્ક્લીને પ્રો. ઠાકોર દુર્માધતા કતા હોય તેમ લાગે છે. જની ક પ્રાંતિક 
ખોલીના ન સમન્નય તેવા પ્રયોગોની લાક્ષમસુક્તાને તેઓ “ ભાધાની 
દુર્બાધતા ' કહી તેને વિષે આગળ કઈ પણુ કહેવાનું માંડી વાળે છે. જ્યાં 
કાવ્યનાં ભાવેમિં વગરે સૌથી વધુ ત્રહવા થાગ્ય હોય ત્યા તેતી નિરૂ- 
પણાની મિતાક્ષરતા, આલ"'ક!1૨કતા વગેરેને કારણે રહી જતી દુખતા 
પૃણુ ઠાકોરે ઉલ્લેખી છે. શેકર્સાપિયરે આશયપૂર્વક ર“ગભૂમિતે માટે 
લખેલા નાટકો ન્યારૈ ભજવાતાં છેય ત્યારે પાત્રો વડે ખોલાતી ઉક્તિઓ 
આસપાસની પરિસ્થિતિ, આભિનય, ઉચ્ચાર્ના વિવિધ કાક વગેરે પર્થા 
સ'પૃણુ'પણે સમક્નઈ નત્ય ; પણુ જ્યારે આપણે એકાંતમાં એનો પાડ 

કરતા હોઈ ગે ત્યારે અભિનયાદિ ઉપસ્કરણ્‌ાના અભાવને લીધે એ 
ઉક્તિએ પૂરેપૂરી ન સમન્નય, બહુ યોગ્ય રીતે આ સ'યોગાધીન 
દુખાધતા તરક પ્રો. ઠાકોરે આંગળી ચી'ધી છે ; અને ઉમેર્યું” છે 5 
નાટકોમાં એ દુર્બૌધતા નિર્વાલ ગણાય પણ પાઠંપકાવ્યોમાંના 
ભાવાદિ તે! પટતમાત્રઘી સઘ્ય્રાલ બનવા જેઈ એ. 

' અન્વયમદ પ્રયત્તે ઘટાવી શકાય” એવા અર્થની, “ દૂર- 

ન્વય પ 'ની વગેરે અન્વયગત દુખોાધતાએ પ્રે. ઠાકોરે 
ચર્યી| છે. આડ'બરી શૈલીમાં લેખક ક પાતતા સાચા ભાજેો ઢ'કાઈ 
જવાથી આવતી રૈલીગત દુર્બાધતઃ પપ્મુ ઠાકોરે નિદેશી છે, 
અનુભૂતિને! વથાવત્‌ સાક્ષાત્કાર પામવાની અને તેમ કર્વા બાદ 

છુછ્ઠી “ તવીન ડવિતા વિધે વ્યાળ્યાને( ”, પા, ૧૩૪-૧૩૫ 
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અનુભૂતિ-અલિવ્યક્તિ વચ્ચે 'એકરૂપતા સિદ કરવાની લેખકની 
અશ્ડ્તિતે કારણે આવતી દુર્માધતાને પ્રો. ઠાકોરે “ આડ'બર- શૈલી 'થી 
બાવતી દુર્ખાધતાને નામે તથા “ કર્તા પોતે જી' કથવું- છે વા કથી રલ્ો 
છે તે જ સ્પજ જણુતો હોય ભાગ્યે'9« તેતે લીધે આવતી દુબોધતાને 
નામે ઉલ્લેખી છે. આ જ વાત તેમણું “ કવિતા શિક્ષણુ 'માં?* પણ 
નોધી છે “લેખકોની અસ્પજતા તેમના મગજમાં અનેક વિચાર- 
ત'તુએઓની ગૂ'ચને લીધે, તેમના લખાણુમાં અ કારણુથી આવતા 
રૂપકખીચડાને લીધે, અને ભિન્નભિન્ન દિશાનાં સુચનો” વડે , 
વાંચનારના મગજમાં અથ ટપકતાં ટપકતાં જ ડહોળાઈ જવાને લીધે 
ચાય છે;”” તેમ જ “જેના મગજમાં ગૂ'ચવણુ તેતી કવિતા વાંચનારને 
મૂઝવણુ ”,૬% અહી' જણાવેલી રૂપકખીચડાની વાતને મળતી આવતી 
“ અતિવિચિત્ર કલ્પના 'થ) ઉદ્ભવતી દુર્મૌધતા પણુ તેમણે નિદે શી છે. 

ર. એક પ્રશ્ન એવો થાય કે સુસ્પણ્તા દારા શુ* પ્રો, ઠાકોર જે ક'ઈ 
કહેવુ" હોય તેતે સ્પણપણે કહી નાખવાને આગ્રહ ધરાવે છે ? પ્રે!. ઠાકોર 
જેવા કાવ્યસ્ઞ એવી ભૂલ ન કરૈ. ઊલટું, તેમણે ધણી જગ્યાએ કાવ્યમાં 
સૂચન, પવનિ, વ્ય'જનાત્મકતાની અનિવાર્યતા પર ભારે મૂકચો છેઃ 
“૬વિતાતાલય - તેનુ' ચુ'જન - અસ્ફૂટ છતાં ચિદાકાશને ભરી દે છે, ફોઈ 
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581015 10 11€ (10008015. .”” કોલરિજ, “ ખાયૉગ્રાક્યા લિટરેરશિયા ” 

ભાગ ૨, સ'પાટટક રો!કોસ જે., પા. ૧૦૪ 

૭ટ# પા.પ 

૮૦ સરખાવો? “ક! દ ત031ત001101 1૬5 ઇદછઇળ 
“10૫1 3 ૦૪5૦૫1 ૫01તંડ પળ 1410€ 50 ૩1081) 1008011095 

પદ (3€7 028% 10111૪ ”. ૦૦૦૪૯ 4૫? 7., “ €૦1ટા1તંછુહ'ડ 

1011૯5 ૦ ઉતંપંવંડળ ', 0. 205 

૮૧ “વિતતા રિક્ષણુ?, પા. ૭ 



કડ 

પ્ણુ સ્ફૂટ કથન વિના કોઈ પણ્‌ સ્ફટ કથન કરતાં વધારે ઉડે ઊતરે. છે. * 
ધણી વધારે અસર ઉપન્તવે છે. કાવ્યમયતા એટલે આવી ગુ'જનસૂચન- ** 
શક્તિ, આવી ખ્ત્રનિ-કલ્પના, આવી વેધકતા. ”«૨' તો એતો અર્થ એ 
થયો કે કવિએ પોતાની આગવી અતુભૂતિતો તેનાં સધળાં ધયત્તા 
પરિણાર્માદમાં એવો યથાતથ સાક્ષાત્કાર કરેલો છોવોા ન્નેઈએ અને 
એની એવી તધ્તુરૂપ કુશળ મૌલિક અનપકવ અભિવ્યક્તિ સાધેલી હેવી 
જેઈએ કે તેમાંથી નિર્માયેલી કૃતિમાંથી નીકળતાં સૂચનો, વ્ય'જનાઓ, 
જ્વનિને ત્રહણુ કરવામાં સહધ્ય ભાવકતે કોઈ બાધા ન નડે. એ બાધા , 
ન નડે તેતુ' નામ સુસ્પણતા; દુર્ખાધતાનાો અભાવ. લેખકને પદે 
બધુ' બરાબર હેય છતાં એવી બાધા નડે તો તેમાં જવાબદારી 
ભાવકતે શિરે આવે છે. દુર્ખાધતા ઘણીવાર તો કાવ્ય પ્રતિનાં 
ભાવકેના વલણુ, માનસિક અસનન્‍્જતા ઉપર અવલ'ખે છે, દુર્ખાધ 
કવિતાને ઉઘાડી પાડવા માટે વિવેચકની જરૂર નથી; પ્રન્ન પોતે જ 
એતો અસ્વીકાર કરે છે એમ કહેનાર ઠાકોરે તરત જ તૉંષ્યું છે કે 
બણુર્થી અનાકર્ષક લાગતી કવિતાની માંલલી ખૃખીઓ તો વિરલ 
સહૃદ્યો જ નણીમાણી શકે છે.૬૦૧_ ટી, એસ. ઇલિયટ પણુ 
કહે છે કે કાવ્ય સહેલું હોય છતાં તે અધરુ' છે એવી ખીક--અને 
તેથી તેને સમજી લેવાની વધારે પડતી પૂવ*તૈયારી કે સાવચેતી--ન્ને 
વાચકેના મનમાં પેસી ન્ય તો. કાવ્ય તેને માટે સહેલું મટી અઘર્‌' બની 
જવાનુ* અથવા કાવ્ય તરફના વાચકના રૂઢ અભિગમની પર'પરાગત 
દિને માફેક ન આવે તેવા તદ્દન જીદા જ પ્રકારના દણ્કોલુથા નને 
કોઈ કવિએ કાવ્ય લખ્યું હોય તો પણુ વાચકને તે કાવ્યતે અવગત 
કરવામાં સુસ્કેલી પડવાની. “ 13101"0 15 110 તાપ્િલાઉ ત્ત્રપડ્ટ્વ 9] 

- ૮૨ “પવેશકોા ?, ગુચ્છ ૧, પા. ૨૦૭ 
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માટે આગળ વધેલો વાચક તે; અર્થા કાઢવાનું, અર્થને કડીબહ્દ 
સરજવાતી કડાફૂટમાં પડવાનુ', તે રીતે કાવ્યયરિશીલન કર્યાની પતિ 
માતવાતું પસ'દ કરતો તધી. “1316 10072 5€850160#લથઉંદ, 1 
૫10 ઊઘ ધ્લલલીલ્તે. 11 દહડ€ 11811૮15 8 511૯ ૦1 2૦81૯1” [૫ 9, 
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કોઈ કહેશે કે અર્થ તો પાયાની વરતુ છે. પણુ વાકંયતા અર્થ 

પકડીને પ્રહૃત્તિ કરવાનું કામ તો આપણે વ્યવહારમાં કરીએ છીએ જ્યારે 
કવિતામાં તે! પ્રથમ તેના ભાષાસજન, લય, પ્રતિકલ્પો, [811૯110 

વગેરે ફલાગ્રણો તરફ પ્રતિભાવ જેમ જેમ આપતા જઈશુ તેમતેમ તેની 
પાછળ પાછળ કાવ્યનો ખગ અર્થ આપોઆપ મતમાં ઉદ્ઘાટિત 
-પ્રકાશિત થતો જશે. 

છેલ્લે, પ્રો, ડૉકોરે તેમતી વિધેચતા પર પશ્ચિમની વિવેચનાની અસર 
થયેલી કહી છે એટલે, આ વિષયમાં પાશ્ચાત્ય વિવેચકોએ શુ કહ્યુ' છે 
તે શેઈશેં. પ્રો. ડાકોરે કોલરિજ: મિલ્ટન, વડ્ઝરર્થ, ડન્ટન, એરિસ્યોટલ 
વગેરેને વાંચ્યા હતા, મિલ્ટતે તેના “ 01 50૮81101 'તા [ખ'ધમાં 

કવિતાને “ 1.35 5॥10પાદ હતે 010, 50૬ 10017€ 5110[016, 5€151!0૫8, 
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૫૪184714૯૦ વગેરેની ચર્ચા કરી છે.“* વડ્ઝવથે' પણુ ' ્લહેલઇ 
1૦0 1.વ્ા 06411403 માં જનસામાન્યતી સરલ ભાષાની, 
51101210 1લદા10૪૩-૧111191€ €%]21€55101નતી હિમાયત ડરી છે.૬* 
ડૅ“ટતે “ ઇવ ડાળપર્લપ€ 'તી ડાંળ21બ)તે ઉદ્લેખી 
છે. તો પ્રો ઠાકોરે અત્વયગત દુર્ખાધતાએ ચચી છે. એરિસ્ટાટલતી 
30€122100૫1021, 401 લદ, પ્રડપઢ્ાં શખ્લ્ેની ચર્ચાની જેમ 

ગ્રો, ઠાકોરે જતી ભાષા કે પ્રૉતક બોલીના શખ્દપ્રયોગેો અને આલ'ક!- 
રિકતાથી આવતી દુર્ખાધતાની,“* રૂપકખીચડાથી આવતી દુર્ખોધ- 
તાની? ચર્ચા કરી છે. વજ્ને કે પ્રો, ઠાકોરની કવિતામાં સમકાલીન 
લોકખોાલીના અને કાલત્રસ્ત પ્રાચીન ભાષાના ધણા શબ્દો મયોન્નયેલા 
જોવા મળે છે અને એવા શખ્દપ્રયોગાને કવિતામાં ઉત્તેજન આપવાનો 
આગ્રહ પણુ તેમણે વારવાર ઉચ્ચાર્યો છે. છતાં તેમતી સમત્ર બાની 
વડર્ઝવધે દર્શાવેલી બાનાના ખ્યાલને અનુરૂપ આવતી નથી, 

કવિતાનો બીન્તે આવશ્યક ગુણુ ઠાકોરે 50050011511€55તે!- 
કલ્પતોત્યતાનો ગણાવ્યો છે. કવિતાના નામે થયેલી રચના પણુ નને 
શાસ્રની માર્ક સવસામાન્ય વિધાનો કરે તો તેની ભાવક પર કોઈ 
કાવ્યાત્મક અસર ન પડે. ભાવકની સર્'વત્તિતે સ્પર્શવા મારે, તેની 
અનુભૂતિને જગાડવા માટે કવિતાએ સીધી ખુદ્ધિમ્રાલ થવાતુ' મટીને 
ઇદ્વગ્રાહ્મ બનવું જ્નેઝ એ ; કેમકે સ વેદનાને સ'વેદવાનો પ્રાર'ભ, અવુ-- 
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(1955), ૩. 43 

૮૮ ડાત્ાંઈ1 128૫1 કપ ર00, “ 8014ડ100701-900]? ૩106 
૪7052” (1921 ), ૪. 152, 153, 167,169 ૮1૦. 
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“પર 

ભવવાતો કાર'ભ, અને તે દ્વારા જવનને જીવવાનો પ્રાર'ભ જે ક્ષણે 

માનવ પાતાની પ“ચેન્દ્રિયાનો જગત્પદાર્થો સાથે સ'૫ક બાંધી જે તે 
એ'દ્રિય ધર્મોને અનુભવવા માંડે છે ત્યારથી થાય છે. કવિતાએ 
અનુભૂતિ ફરાવવી હોય તો તેણુ માનવમનમાં પડેલા સ'વેદનસ'સ્કારોને 
અને તેમની સાથે અપ્યસ્ત થઈ રહેલા પ્રાતકલ્પોનતે જગાડવા પડે, 
ગ્રતિકલ્યો, અલ'કાર, ચિત્રા દ્દારા આલેખાયેલો કાવ્યપદાથ જ 
ઈદ્રિયત્રાલ બને, ૩૦05૫૦૫5 બતે, સ'વેદ્ય બતે, આસ્વાદ્ય બને, પણુ 
પ્રતિકલ્પાદિ યોજવાતે મારે કવિ પાસે કલ્પનાની શક્તિની આવશ્યકતા 
રહે છે. કલ્પનાની પ્રચુર ચર્ચા કરનારા તેમ જ પોતાની કાવ્યવિપયક, 
વ્યાખ્યામાં તેની આવશ્યકતા ભારપૂવક નિદેશનારા કોલરિજ,, 
હેઝલિટ, લી હટ, ડબલ, ૨સ્કિન જેવા લેખકોને પ્રે.. ઠાકોરે વાંચ્યા 
હતા. અને તેથી તેમણુ પહેલેથઘા જ કવિતા માટેના આવશ્યક તત્ત્વ 
તરીકે કલ્પનાશક્તિની નાંધ લીધી છે. અને યારબાદ પણુ તેમણે 
તેમનાં લખાણોમાં કલ્પનાનો વારવાર ઉલ્લેખ કર્યો છે. એટલા તદિદ 
લેખકોને વાંચ્યા પછી પણુ મ્ે!. ઠાકોરે પોતાની વિભાવના અવુસારતા 
કલ્પનાના સ્વરૂપને કયાંય પણુ શાસ્રીય રીતે વિસ્તારપૂર્વક સસજર્વ્યું 
નથી. તદ્દવવિધયક જે થોડાં ટૂ'કાં છૂટાંછવાયાં, પ્રસંગોપાત્ત મૂદેલાં 
વિધાનો મળે છે, તેમતે આધારે જ તેમના આ વિષયના ખ્યાલને 

ગર્ચવો રલ્લો. 

“ લિરિક 'માં * 5૦05૫૦૫૩? શખ્દની અર્થ સ્પણૃતા કરતાં ઠાકોરે 

લખ્યુ' છેઃ “ઇદ્રિયત્રાલ વિષયોમાંથી ઉત્તમોત્તમ ઉમદામાં ઉમદા 

વિષયે વડે નિમેલી-કલ્પનામય. ”' આ સમજતીમાંથી ધણા પ્રશ્નો ઊભા 

શાય. ઈ'દ્વિત્રાહ્ર વિષયો માંથી ઉત્તમોત્તમ ઉમદામાં ઉમદા વિષયે! વડે 

ને નિર્માયેલ હેય તેને જ કલ્પનામય કહેવાય ? અથવા કાવ્યને 

5૦1051૫005, કલ્પનામય બનાવવા માટે ઉત્તમોત્તમ, ઉમદામાં ઉંમધ 



પર્‌ 

[વિષયો જ લેવા પડે? અથવા કવિતા કલ્પતામય હોવા ઉપરાંત 
ઉત્તમોત્તમ ઉમદામાં ઉમદા વિષયોવાળી હોવી જેઈ એ ? એમ હેય તો 

વિષયો ઉત્તમોત્તમ ઉમદામાં ઉમદા લેખાય ? કયા ધોરણે- 
તાવથી એમ લેખી શકાય ? એ ધોરણુ સજ માન્ય નહી” તે પણુ 
બહુમાન્ય ગણાય ખરું ? વિશ્વની સર્વોરચ કવિતાનું પરિશીલન કરવા 
“પામેલો સહૃદય તો કહેશે કે કવિતા માટે કોઈ વિષય ઉત્તમ નથી, કોઈ 
વિષય કનિણ નથી ; કવિતા માટે તો બધા જ વિષયો સરખા છે,€ પ 
અતે કોઈ પણુ વિષયતે ઇંદ્યિગ્રાલતાપૂર્વક કાવ્યમાં નિરૂપી શકાવ. 

પણુ પ્રો. ઠાકોરનું” વિધાન વાંચતાં રસ્કિનતી કાવ્યવ્યાખ્યા યાદ 
આવી જય છે. તેણે કહ્યુ' છેઃ “061૬9 15 દલ 50૨5૯501 87 
1138811101, ૦ 000102 810૫0તંડ (01 (ટ ₹0છ2 ૯110110103, 7 

“કવિતા “1108101 ' ઠરા શાંવુ' “ ડપઇટુલડ101 'બને છે ? 
“11081€-૯610001101' માટેનાં “ 30810 81૦૫॥વંડ 'તુ*. રસ્કિને 
૬1.00, “1દ્ટરવ' વગેરે કેટલાક “ 2૮551015 'તે ' 301૯ 
€10010%5 ' તરીકે ગણાવીતે, આગળ સમજ્યું છે, “ 1૧૮50 [2458- 
101135 11 ઉલ ૫11005 ૦૦૫૧0118005 ૦૦૭001૯ 19161 13 

વ્તાલત “10૦0૯૦11૦1 હિલાઇટુ પલા ઉંટ 8 હિંદ ૦0 80910 

21૦૫॥વંડ, 11 15, ૦10 21૯1 ઘ્વ0વં ઇ"૯ ૪£૦૫॥ંડ, ”'૮૨ 

અર્થાત્‌ કોઈપણુ “ [255011 ' સ્વાયત્ત રીતે “01272 ' હોય છે 

એમ નથી; પરતુ તે ' 0235101 'ની સર્જકને થયેલી અતુભૂતિની 
“પ્યત્તા જ તેતે “ 001910 ' એટલે કે કાવ્યમાં નિરૂપવા યોગ્ય-[૦૯૫0 
ખનતાવે છે. તેથી એક જ [95501 કે €11000 કોઈ એક કુશળ 

૪૧ 410013 ઉત્ર, 1507 છે,, 39/8૫ 12, ઇ., 
* 401080 10 111લ1દ્રાપત€ ” (1622 ), 0. 2725 

£ર 8811 5.11... ' રિપરડ: [0 5 યા દા (1928 » 

૪: 221 



પર 

કંવિના કાવ્યમાં 1011૯ યયેલી લાગે છે અને તે જ 12455010 'કે 
લ100૫01 ખીન્ન કોઈ અકુશળ કવિના કાવ્યમાં તેધી ઊલટા જ 
રૂપની લાગે! પછી લલે પ્રે? ઠાકોર અમુક વિષયોને નિક્પેક્ષ રીતે 
ઉત્તમોત્તમ, ઉમદામાં ઉમદા છાવાનુ” [નદ શતા હેય | 

“ લિરિક 'માં“* પ્રો. ઢાકોરે કલ્પના અતે લાલિત્યતો ભેદ દર્શાવતાં 
કલુ” છેઃ (૧) કલ્પતા કોઢ નારી, સુંદર ભવ્યગ'ભીર માતા છે, તો 
લાલિય કલ્પનાનું છોટુ”, રમતિયાળ, કુમારિકા નેવું સ્વરૂપ છે. (૨ » 
કલ્પના સર્જ્ટક છે, તો લાલિત્ય અતુકાર છે, (૩ ) કલ્પના સર્જક 
હેતે સર્વાગે નવીત હેય છે અને તેથી તેતે પાતાતો ભે'ગી 
વાચકવર્ગ ઉપન્નવવેા પડે છે. તો લાલિત્ય અનુકારક હોઈને 
તાત્કાલિક લોકપ્રિય થઈ ન્ય છે. (૪) કલ્પનાતાો પ્રભાવ 
ચરકાલીન હેય છે, ત્યારે લાલિયનો કવિ, કે જે ઉપકવિ 
છે (કેમકે લાલિત્ય અતુકારક છે ) તે પોતાના દાયકા કે જમાનાને જ 
કવિ બની રહૈ છે. તેની કવિતાએ મેળવેલી તાત્કાલિક લેોકકિયતા 
તેના જમાનાથી વધુ ટકતી નથી. 

કોલરિજ અતે રસ્કિન જેવા લેખકોએ પોતપોતાની અલગ રીતે 
શાસ્રોય ચોકસાઈથી કલ્પના અને “ લાલિત્ય? વરચેતે! જેવો! સહ્મ ભેદ 
સપણ કર્યો છે તેવો! ભેદ પ્રે. ઠાકોર દર્શાવી શકયા નથી. કલ્પના અને 
 લાલિય 'નાં સ્વરૂપોનો ખ્યાલ પણુ પૃરો એમાંથી ઊભો થતે! નથી. 
પહેલે તફાવત વાંચતાની સાધે લે હ'ટનાં વિધાતો યાદ આવે છેઃ 
“ 11100, ૫૪110 335 દ છાલા 14) 0 1પતડાંતત1ં03, ૦૯ (1૮ 

દિર્ટા1ઉ3છ ૦ દ્વા્ા023, ૦૯૦॥10છુ 41107 01 5€100510€55*#% . ;?? “10 

€૦10€ 1011 10 2્િ101,-510 15 દત્ત 7011150? 515101 ૦07 111481111010, 

પ/111૦0પ 110 ૦110615 પ7લાંઠ1 ૦01 130૫૪11 દ્વ રદ્લિળછુ ” તથા 

«ડઝ પા. ૧૦-૧૧ 



પૃ 

“ 181 1લાતલ૦૪ 15 10 દીલ વાતોત્ટ તાત 5006ાપ્રટ ૯૪ લે હટે 

તો આ (80819853) સાદસ્ય આપવા સાથે એની વીગતે ચર્ચા 
પણુ કરી છે પણુ પ્રે।. ઠાકોર સાદશ્ય આપીને રહી ન્તય તેથી ક તત્ત્વતી 

પૂરી સ્પજ્ૃતા ન થાય. લે હટે કલુ છે, “ 11તટાત 101 0ા૦0૪$ (0૦ 
18૯, ૦ 110 5011013 1111505, 1-101/ (0 102 €૦1110,. ''€પ 

રસ્કિને પણુ કહું છે, “ ડટ [ ₹૧107 ] ૦૧10001 ઇ€ 11080૯ 5€₹1015, 

₹ 10085 ઊલ 10083108110% 10 ક11 11105 પલ :ટ૪ટાડટ. 3૯ 

€૨1301 ઇ૯€ છો1( $€110115 ; 516 5€€5 (00૦ દ તિ£, (૦૦ ત&£41, £૦૦ 

8010111197, 100 € 110031) ૦૪૯ (૦ 31110 “૯જ આ પરથી 

ગ્રો. ઠાફોર, કદાચ, “ લાલિત્ય 'ની અપેક્ષાએ કલ્પનાને મોઢ અને 
ભવ્યગ'ભીર કહેવા પ્રેરાયા હોય. જને કે ' ભગ્યગ'ભોર ' શખ્દતે ઠાકોરે 
“[10040પ૫લૈ 'ના અર્થમાં ધણીવાર પ્રયોજ્યો છે અને તે અર્થમાં પણુ 
આપણે એ શબ્દને અહી" લઈ શકીએ. 

કલ્પના અતે “ લાલિત્ય” વચ્ચે પ્રો. ઠાકોરે દર્શાવેલા બીજ ભેદની 
સમે વાંધે! લેવાય તેમ છે. કલ્પનાને એકલીને સજક નૃ કહેવાય 2 
[31009 પણુ ધણીવાર મૌલિક, સર્જકે ને-ઠાફોરે દર્શાવેલા ચોથા 
ભેદનો પણુ ઉત્તર આપી દઈએ તેો-ચિદ્યક્ષક હેય છે. બાજી 
એકવાર પ્રે. ઠાકોરે કલ્પનાને સજ ડ અને [5 110%/તે અવુકારક કહી 
દીધી $ અને સર્જ ડતાવાળા સાહિત્યને પોતાનો વગ ઉપન્નવી લેવો 
પડે છે, ત્યારે અનુકારક સાહિત્યને તે! પોતાને ભાવક વગ તેયાર મળી 
રહૈ છે એ વાત સાચી છે એટલે પ્રે. ઠાકોરે એમાંથી પછી (નિર્ણુય 
તારવી કાઢયો કે *િ00તે પણુ તત્કાલ પોતાન ભાવક વર્ગ તેયાર 
મળી રહે છે. હતાં એ સર્વમાન્ય વાતમાં આપણું સહમત યઈરે]' “કે 

૯૪ “ઇમેજિનેરાન એન્ડ ફેન્સી *, પા. ૨, ૨૬, ૨૮ 

૯૫ સદર, પા. ૨૭ 

€૧ કત /6.તિ.રિ., “ રિ1ડિંળ તડ 11૯ ત દતંદંર ', ?. 122 



પપ 

સારામાં સારી *દ103 કરતાં સારામાં સારી કલ્પનાનું સ્થાન ધણું 
વધારે ઊ'ચુ' છે,૬'૭ 

કલ્પનાનું સ્વરૂપ દર્શાવવા પ્રે* ઠાકોરે જે ભવ્યતા ગ'ભીરતાના 
ગુણાતો એક સાથે “ ભવ્યગ'ભીર ' શખ્દ દ્વારા ઉલ્લેખ કર્યો છે, તેનો 
કાવ્યના વિશિણ આવશ્યક તત્ત્વ તરીકેતો જીદ નિર્દેશ તેમણે 
(“ લિરિક 'માંતા તથા “ તવીત કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 'માંના કાવ્ય- 
સ્વરૂપ વર્ણુનમાં ) ' [1:010પ॥તૅ ' અને “ ભવ્યગ'ભીર ' શબ્દો વડે 
કર્યો છે. આ પહેલાં કરલી ચર્ચામાં આપણે ન્નેયુ* છે “ક પાશ્ચાત્વ 
વિવેચકોએ તથા તેમને અનુસરીને પ્રે. ઠાકોરે કલ્પનામાં 5૦114011511- 

૯૬૬ હોવાને કારણુ તેને *1037 કરતાં વધુ ચડિયાતી કહી છે, 
કાવ્યની અ'ગીભૂત કલ્પનાના આ ગુગ્ુને પછી તેઓ સમમપ્ર કાવ્યના 
આવશ્યક ગુ'ગુ તરીકે ઓળખાવે છે. તેઓ, એકવાર “ ભવ્યતા ' અતે 

 ગ'ભીરતા 'ને લગભગ સમાનાથ રૂપમાં લે છે, તો ખીજવાર તેએ 
સમ્રુદ્, પર્વત વગેરેના દાખલા લઈ ને ભવ્ય અને ગ'ભીરને પરસ્પર સૂદક્દમ 

રીતે સ'લગ્નત થયેલા ગણે છે.૬૬ આ બન્તે ગુણને એકસાથે દર્શાવવા; 
તેઓ “ 21010પ॥તં ' શબ્દે અને તેના પર્યાય લેખે “ ભવ્યગ'ભીર ' 
સમાસતે પ્રયોન્ટે છે. 

“ લિરિક 'માં તેમણું એક સ્થળે** * [21010૫1॥તં 'તે સમન્નવતાં, 
કલાકૃતિની “સ્થાયી છાપ' પાડવાની શક્તિશાળતાને કલાકૃતિગત “ભવ્યતા 

૯5 પ્રે, ઠાકોરે *તિ10€)ને અતુકારક કહી છે! રસ્કિને 011118:11૮- 
દપ પ/(લ”ને અનુકારક કલ્યો છે; પણુ તેને “પા11ત2ા0ત1110 ૫૪111૯1 ” 

હ્રારા “£21003/ ને લેખક અભિપ્રેત તથી, કેમકે, તે કલ્પનામાંનતી 
સરૂકતાની તાઝગી જેટલી જ તાઝગી “ *જ્1૦૪ 'મા પણ ઝુએ છે. ( 8411 
/તિ.રિ., “ રિ85101 5 1૯8 દ વંદા ', 2. 119 ) 

૯૮ “લિરિક” પા.૯ 

«૯ પા.લ૯ 



પદ 

વૉ ગ'ભીરતા 'માં જેઈ છે અતે ખીજે સ્થળે૨** ૪્તિત્ત€)તી તાત્કાલિક 
અલ્પજીવી લોકપ્રિયતાનો નિદેનેશ કરીને તેમણે ભવ્યગ'ભીર કલ્પનાની 
ચિરકાલીન પ્રભાવ પાડવાની શડિતને સુંચવી છેઃ આ બન્ને સ્થળે, 
કાવ્યની ચિરજીવિતા સાટેનાં યજ્ઞોભાગી સત્ત તરીકે પયકપૃયક્‌ ઉલ્લેખ 
પામેલાં કલ્પના અને ભવ્યગ'ભીરતાનાં તત્ત્વા લેખકના * ચિદ્વ્યાપારમાં 
અન્યોન્ય અવિભકત તે એકરૂપ બતી રહેતાં લાગે છે. સ'્ષેપમાં કહીએ 
તે! કલ્પનાથી કાવ્ય ચિરગ્રભાવશાળી બતે, ભવ્યગ'ભીરતાથી પણુ 
કાવ્ય ચિરપ્રભાવશાળી બતે અતે કલ્પતામાં ભવ્યગ'ભીરતા હોય છે અને 
આમ કલ્પના અને ભવ્યગભીરતાની પૃધગ્‌ ગણાવાયેધી વિભાવનાઓ 
એકરૂપ ખની ન્નય છે. 

વ્યતાની સામેનો ગણુ ઠાફોરે સોમ્યતાના જ્ણાગ્યો છે$ 
“દરેડ માનવકલાનાં બે રૂપ છે '---સોમ્ય અતે ભવ્ય...જુદાં જીદાં 
મતનું વાદવિવાદ--જ'ગલ નિષ્પક્ષ દણિએ નિહાળીરુ' તો તેતું' ચિર'જીવ 
અને મોટું ખીજ આ સૌમ્ય ભવ્ય વચ્ચેતો કુદતી વિરોધ જણાશે... 
(11૮37) વગેરે કલ્પનાનાં સોમ્ય રૂપ છે, અતે આપણે ધણુખરું 

કલ્પનાના ભવ્ય રૂપને જ કલ્પતા કપીએ છીએ. ”૧૦૧ અહીં ભવ્ય 

અને સૌમ્યને લેખકે કલ્પનાતા પેટામાં મૂક્યાં છે અને ફરી, ₹81003તે 
સૌમ્યરૂપવાળી કલ્પના કહીને ભવ્યરૂપવાળી કલ્પનાને જ ખરી કલ્પના 
“પોતાના નામને સાર્થ કરતી ઊંચા સ્યાનવાળી કલ્પતા-કહી છે. 
આગળ ઉપર તેએ લખે છેઃ “ સૃષ્ટિસ'ગીતપારાવારતો મહાવિષય 
ભવ્યશૈલીમાં, અદ્‌ભુત રસમાં અતે કલ્પનાના નવનવેન્મેષમાં બરાબર 
ખીલે એવો છે; ત્યારે આ કૃતિ.... મસાદકુક્ત સૌચ્યશૈલીની છે... . . 
સૌમ્યશૈલીની પ્રસાધ્યુક્ત કૃતિઓની તાતકાલિક આકર્ષ'ડતા એવી હોવ 

૧૦૦ પો. ૧૦-૬૧ 

1૦૧ 'સાહિત્ય*, પૃ. ૪, અ. ૬, જૂત ૧૬૧૬, પા. ૨૮૯ 
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છે ખરી, ક તાજેતરમાં તે અત્ય'ત તેજરવી અતે અમૂલ્ય લાગે. પરધન 
કોઈપણુ કવિતા કે કલાકૃતિતુ' ખરં મૂલ્ય કાળે કરીને જ થઈ શકે. ને 
શખ્દ અજરામર નીવડે અને પ્રત્તના ચિદાકાશમાં... સો'દયની 
મોહકતાને જમાનાએઓ સુધી પ્રસરાવ્યા કરૈ, તે જ કવિતા? 
ખાફી પાંચપ"દરવરસ કિશોરે વાંચે, લલકારે તે ચર્ચે: અચે અને 
પછી- કોઈ સ'ભારે પણુ નછી', તે બધાં યે જેડકણાં.''૧૦૨ 
અહી ફરી એમણે ભવ્ય શૈલીતે સમયની કસોટીમાંથી પાર ઊતરી શકતી, 
અજર!મરતાની અધિકારિણી કહી છે ત્યારે સૌમ્યશૈલીને સમયના વહેશુમાં 
તણાઈ જતી કનિ૪ૃ 'કોટિતી કહી છે. જે કે આજે આ સોમ્યભવ્યનાં 
ધોરણે! લગભમ ભુલાઈ ગયાં છે. હવે તો ઇતર પ્રવત માન ધોરણોાએ 
કૃતિની કલાકૃતિ તરીકેની યોગ્યતા ચકાસવામાં આવે છે, આમ છતાં 
સૌમ્યશૈલી પણુ પોતાના કાવ્યત્વના ગુણે અમન્તા પ્રાપ્ત કરી ન્નય તેવી 
બની શકે ખરી ઠાકોર જ નોંધે છે: 'સોમ્યગ્રિય તેમ ભવ્યપ્રિય 
સૌને નિર“તર પ્રિય અને અગાધસુ'દ૨ લાગે એવી-શકુ'તલા જેવી-કૃતિએ 
તો જગતમાં વિરલ જ “પ૦ અહી ઠાકોરતો મૂખ્ય મુદ્દો, સોમ્ય 

“ભવ્ય શૈલીએના ચિરાકર્ષક બતી ૨હે તેવા સ'ગમની વિરલ શકયતા 
બતાવવાનો છે. છતાં તેની પરથી એમ પણુ કહી શકાય કે સૌમ્યગ્રિય 
ભાવકોને યુગેયુગે, ભવ્યતાથી નિરપેક્લ રીતે, સ'તોપીતે સમયની 
કસે।ટીમાંધી પાર ઊતરી શકે તેવી પણુ સમર્થ સૌગ્યશેલી સ“ભવી રોકે 
છે તેનો ડોકોર આડકતરી રીતે સ્વીકાર કરે છે. 

પણુ ડાકોરને મતે કોતે સૌમ્ય કહેવાય, તે પૂરું નનણ્યા પછી જ 
એ સૌમ્યતાની કલાપાત્રતાનો, યેગ્યાયોગ્યતાતો, અલ્પજીવિતા- 
ચિર'જીવિતાને। બરાળર 1નિણુંય દ્રઈ શકે, ઠાકોર કહે છે $ “ શસે।માં 

«ન -- 

૧૦૨ સદર, પા. ૨૯૪-૨૯૫ 

૧૦૩ સદર, પ!. ૨૮૯ 
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શાંત રસતુ' ભવ્ય રૂપ સ'ભવતુ' નથી, અતે વાત્સલ્ય કે ભક્તિતુ* 
ભવ્યરૂપ અત્યત વિરલ હોય છે. તર'ગલીલા ( 3870] ) મતિલીલા 
(£૮1€0), યાતુર્ય, સુર ચિલીલા (૧5૬૯-૬૪૦૦ ) વગેરે કલ્પનાનાં 
સૌગ્યરૂપ છે, ૫૦૪ ત્રુઓ, સરોવરો, દિશાએ, આડફાશ એ તમામ 
નીરવ-પ્રશાંત હોય તે તે વચ્ચેથી સ્થિર્નત પોપચે ભગવાન ખુદ્ધ 
ઉળછીહળી પગલે-મનમાં તિબિડ શાંતિ લઈને ચાલ્યા જતા હોય-અને 
તેનાથી નિખિલ વિશ્વ પરમ શાંતિમાં ધીન લાગતુ” હોય તો તે ચિત્રમાંતે 
શાંત રસ ભવ્ય નત કહેવાય ? ઠાકોરે વાત્સલ્ય, ભક્તિનાં વિરલ રૂપાની 
એછી ઓછી પણુ શકયતા સ્વીકારી છે. *દ્વિ1૦)'તે લે હુ'ટે 
( 1.૪1116 [2147 ૦1 11 ઠા141101 ' કહી છે. તેથી ઠાકોર 
તેને કલ્પનાનું” સૌમ્યરૂપ કહેતા લાગે છે. *1061 કલ્પનાનુ” ઊતરતુ' રૂપ છે, 
તે અર્થ માં આપણે તે ત્રાલ રાખીએ. 1.060, &તંતાંડ૦%, 1. 
111 વગેરેએ ચચેલી, ણુદ્ધિના ત્વરિત ચમકારવાળી, મતોર'જક 
ચાતુર્યતી તુક્કાબાજી પણુ કલ્પનાનું ઊતરતું ઉપરછલ્લી *મતતું રૂપ 
છે અતે એ અથમાં એતે [૩"010૫॥તં ન કહેતાં, સૌમ્ય કહીએ 
પણુ ઠાકોર સુરુચિલીલા-151૯, ૪₹૦૯ને કલ્પનાનાં સૌમ્યરૂપ કણે છે 
તેતે કયા અથમાં, કેવી રીતે માન્ય રખાય ? રસ્કિનિપ૦૫ 1દ્ડ1દતે 
ઉલ્લેખ કર્યો છે પણુ તે કલ્પનાના રૂપ તરીકે નહી”. વડર્ઝવથે ૫૦૨ પૃણુ 
12516નતેો ઉલ્લેખ કર્યો છે પણુ તે ભાવકનાં કવિતા તરફેતા ગ્રતિભાવ 
અને ર્‌ચિના અર્થમાં કર્યો છે, કલ્પનાના રૂપતરી કે નહીં, “કે 1ત્કા૦ 
ની વિપુલ મીમાંસા કરી છે. તે 1 જડ૯તે કવિતા તરફના પ્રતિભાવ તથા 
કવિતા વિષેના નિર્ણયોને ન%્છીં કરાવનાર તત્ત્વ તરીકે ઓળખાવે 
છે. 1દ831૯ને સજ કના સર્જનાત્મક માનસનું લક્ષણુ ગણી શકાય, 

તેનાથી તેની કલ્પનાને વિહારદિગદર્શન મળે છે, તેની કલ્પનાતુ' વિહાર- 
જડ. “જ. ત#નડ---- - ત ક. 

૬૦૪ સદર 

૬૦૫ છઠ) &.11.5., “ 103811 85 1૯83 ૦દા૮ ', 9. 278 

“કળ... -. “-૦--..- - _. ---- ડળ સન “સ 
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નિયમન થાય છે તેમ કહી શકાય. પરતુ તે યોતે કલ્પનાનું રૂપ છે, 
કલ્પનાતો એક પ્રકાર છે એસ 'ેવી રીતે કહેવાય ? એવુ' જ €-૦૯ને 
માટે છે. વોટ્સ ડન્ટને"૦૪ ઉત્ટત્રદ [તવના એક એક લક્ષણુ તરી ક્ર 
€૮૦૯ને। ઉલ્લેખ કર્યો છે, આ 0૦૮૯૯ ભાષા રેલીનું લક્ષણ બની 
શક પરતુ તે કલ્પનાનો એક પ્રકાર કે એક રૂપ કેવી રીતે બતી શકર 
એટલે ઠાકોરનુ” તર્કશાસ કઈક આવું લાગે છે; કલ્પના છે ભવ્ય : 
ભવ્યની વિરુહ્દનુ' તે સોમ્ય : માટે કલ્પનાથી ઊતરતું જે ક'ઈ, કલ્પના 
સાથે સ'કળાયેલુ" જે ક'ઈ ખીજી' ગૌણુ તે બધુ" સોમ્ય, કલ્પના 
તો અમર એટલે આ ખધુ' ક્ષણુનથર. અ! તર્ક શાસ્ર ડાકોરના 
એતદિષયક વિચારોની મર્યાદાને ખુલ્લી પાકે છે. 

ડાકોર કલ્પનાના એક ખીન્ન સ્વરૂપને પણુ ઉલ્લેખ્યુ' છે. તે 
છે ૦૦૫૦૯ં(.૧૦૬ તેતે તેએ “ કુદરતી કે લલિત' નથી ગણુતા 
પણ “ વિચિત્ર અને દુરૂહ' ગણે છે, ૯૦%૦૯ા(માંપ૦” જ“ ડાઇદ્રાઇલત 
07 2૮(૦ટતં ધા11 0 1101510 1પ €1૮. ”' છાય છે. અને 

તૈથી ઠાકોરે તેતે યોગ્ય રીતે વિચિત્ર અને દુરૂહ કહી છે. પણુ 
“ વિરહીના મગજમાં લાગણીપૂરના ઉદાળાએ  ગ્રમાણું છેક ઘેલછાના 
સીમાડા સુધીની ક“સીટો ( ૦૦૧૦૯દડ ) ચક્રો વમળ અને છુદ્ધછુદોના 
જેવી ફુટયા કરે છે. ”--એવા ખ્યાલથી ડાકોર “કરુણુરસમાં 

૧૦૬ 81111 દ્વયાંતં કપ0101, ' 901તડ90£6-”૦૦17) તાં 

77052 ', 1». 153, 160, 162 

૧૦૪ 'એન્સાયકલાપીડિયા બ્રિટાનિકા, ૧૧સી આજષિ, ૨૧મુ' વોલ્યુમ, 
પા. ૮૮૭-૮૮૮ 

૧૦૮ “કવિતા શિક્ષણુ?, ૫(, ૫1 ન 
૧૦૯ ત-ં0141/ ઝત્વારલડ /4.ળ., 3#તતાટઇ/ કતિલા1-/, ૬€૮ડાંદાંટ 

0/.4., 041૦15 €. 1. (4વતાંઇ૦#9), “11૯ 07700 1140811910 
સંલા૦1413', 501. 11 (1933 ). [. 755, ( €૦0વ૦્લાં#--8/ ) 
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અતે ખાસ કરીતે વિરહકાવ્યમાં ” તેને-૦૦%૦૯૬તે કુદરતી, નિર્વાલ 
ગણે છે, તેનો બચાવ કરે છે, ન્તે આમ બચાવ થઈ શક્તો હોય તો 
કલાકારને માટે “ તાદાત્મ્ય ' જેટલા, બલ્કે એથી યે વધુ ઈછણ્‌ એવા 
'તાટસથ્ય ”તા ચૂલ્યનુ' શું સ્થાન રહે ? કલાકારે પોતાના ભાવ સાથે 
તેદૂપ થવું જેઈએ તેની ના નહીં. પણુ પછી તેને કળામાં આંભવ્યક્તિ 
આપતાં પહેલાં તેને તેની અને પોતાની વચ્ચે અ'તર પણુ સાધવું જેઈ એ 
ને! તા જ તે લાગણીવેડાથી દૂર રહી વિવેકપૂવષ્કતુ' તેવુ” આલેખન 

કરી શકે તે તજ્જન્ય કૃતિતે પરિષ્કૃત કળારુચિની વધુ સારી તીપજ 
ખનાવી શકે! “૦૮૦૫૮૯1! જે 5૯10 1010001૫૧૦ અને ' દિ]ડ€ 

૧૬૩૫૯ ૫૫ સાંથી ઉદ્ભવતી હોય તો તેનો બચાવ ન થઈ શકે, 

કવિની કલ્પતાતે સમજવા-આસ્વાદવા માટે ભાવકમાં પણુ એવી 
સમકક્ષ કલ્પનાશક્તિની આવશ્યકતા ગ્રો. ટકોરે એકથી વધારે વાર 

ઉલ્લેખી છે. તેએ કહે છે તેમ “ણુદ્ધિ અને કલ્પનાના સૂદ્મીકરણુ “થીં 

જ કલાસ ગ્રાલ બને છે."૧૨ તેથી ધણીવાર ઊંચી કદપનાશક્તિ. 
મહાન પ્રતિભાવાળા ઝવિનો સત્કાર એવી જ ઉંચી કલ્પનાશકિતવાળે, 

પ્રતિભાવાળા કવિ કરી શકે છે.૫૫૩ વિવેચકતાં પણુ કેટલાંક કાર્યોમાંતું 

એક કાય “ પરિસ્થિતિમાં તેમ કવિના ચિત્ત'તમા પ્રવેશવાની કલ્પના ” 

કરવાનુ" છે,૫૧₹ કવિતા અતે કળા જતસમાજમાં ફેલાય છે તેવુ” 

કારણુ એ છે કે “ છુદ્દિ, હૃદય, કલ્પના ” દરેક વ્યડ્તિમા રહેલાં છે : 

ને કલ્પનાનો ઈન્નરો કવિતે એકલાને મળ્યો હોત તો કવિતા આટલી 

૧૧૦ 11ત, (€૦1વ્૯ંધ-5૦) 

૧૧૧ 1ઇંતે, (1પ 11૯ તૂપ૦(21!01 £૦10 ૩31૯131016 ) 

૧૧૨ _“ પવેરાકો ?', ગુચ્છ ૧, પા. ૩૫ 

૧૧૩ સદર, પા. ૪૨ 

૧૧૪ સદર, પા. ૮૩ 



દય 

ફરેલાત નહી'.૧૫૫ તાટયકૃતિમાં પણુ “ નટ-નરી, પ્રેક્ષકતી કલ્પના 
સજકની સાથે સમભાવે સહકાર પ્રવર્તવી ન્નેઈએ. નને પ્રેક્ષકો વગેરેને 
માટે કલ્પના જેવું સર્જકે કરશું બાટી ન રાખ્યું હેય; ને બધુ” તેતે સ્પજ 
તે સ'પૂષુ રીતે કહી દીધું હેય તો ધ્વતિસૂચકતાતે અવકાશ 
ન રહે,૫૧* પણુ ઠાકોર તો! કાવ્યમયતા એટલે ગુ'“જન-શૂચરન-શક્તિ, 
આવી ધ્વનિ-કલ્પના, આવી વેધકતા એમ કહે છે.એટલે જને સજ કે 
ભાવકોને કલ્પના કરવ!તેો। અવકાશ ન રાખ્યા હોય તો ધ્વનિ, કલ્પના, 
સુચકતા નણ થાય ; અને તો કાવ્યનું કાવ્યત્વ પણુ નણ થઈ નય. પ૩ 
સૌ'દર્યની ખરી ખૃખી તેના અધ સ'ગાપનમાં રહેલી છે, એ અધ સ'ગે- 
પાયલી આકૃતિતે પોતાના મનઃપટ પર ઉપસાવવા માટે ભાવક ઉત્સુક 
બતે છે, કલ્પનાપ્રજૃત્ત બતે છે. આથી તેતું મન સક્િ બતે છે, અને 
સાચો! સર્જક હ'મેરા પોતાના કૃતિસર્જન પાછળતી પોતાતી માનસિક 
સક્િતાનું ઉપપાદન ભાવકના ચિત્તમાં પણુ કરતા હોય છે. આવી 
સ્વછીય કલ્પનાપ્રનૃત્તિથી ભાવક કૃતિમાંના ધ્વનિઓને, સૂચકતાઓને 
અવગત કરી લે છે. તે એવીફસ્વીય કિયાશીલતાથી ભાવકતે મળેલો 
આનદ તેના ચિત્તમાં એક પ્રકારતી આત્મધન્યતા, આત્મસ'તુણ્તેા 
ભાવ જગાડે છે. પ્રો. ઠાકોર આ વાતને બછુ સારી રીતે ન્નણુતા હતા. 

પણુ આ કલ્પના સર્જક્તે તેમ: ભાવકતે કોઈ રહસ્યમય રીતે 
અહરતાલ મળી શય છે એમ નથી. તેમતી એ કલ્પના તેમના પોતાના 
સમૃદ્દ અનુભવજગતઘી જ પન્પિણ્ થયેલી હેય છે. ઠાકોર કહે છે ? 
“ગ્રાણુસ જેમ પે!તાની છાયાથી છૂટા પડી શકે તહી', તેમ તે જે 

છર ................ સતાન... આામરરશન-ઝાળાઇબાભાાાઇબગુઆાામમભાાસતકમાઇઇાઇતુનડનઇ(૦ાગુના ૪૬૦૦૪૭૦૦૦૦૦ ૦૦૦ના કાણી... -તનાબહાન્ાણ૪જ-૦૦૯.ાળઝનન--૦૧૦૫૦૦૭૦૦૦૦ 0૭૪૪ના સા ઇનનખાસાસુણુતાારાસિ# 

૧૧૫ સદરે, પ. 

૧૧૬ સદર, પા. ૫૫૫ 

૧૧૭ સદર, પા. ૨૦૭ 



નરે 

કધ્પનાસૃણ્િ રચે તેમાં પણુ તેના અનુભવના ત્યક્ષ જગતથી અલગ 
અને નિરાલ'બ તે ઉડી શકે નહી', ?'૧૧૮ 

' લિરિકમાંપ૧* ગ્રો. ઠાકોર કહે છેઃ “ વળી કવિતાની વાણીનું” 
ખાસ લક્ષયુ તેની મૂર્તતા, વાસ્તવિકતા, ચિત્રમયતા છે, જે કલ્પનાજન્યે 
હોય છે. કવિતુ' કલ્પનાનેત્ર વિષયતે જેવો! જુએ તેવો કવિની કિન્નર- 
જિહ્વા તેને આલેખે,” અહી પ્રો. ઠાકોરે મૂ્તતા, ચિત્રમયતા અને 
વાસ્તવિકતાને કદપનાજન્ય કાવ્યગુણા કલા છે. એ જ પુસ્તકના 
આર'ભમાં"*9૦ આપેલા કાવ્યસ્વરૂપ-વણુનમાં તેમણે આ ચુણે। ઉપરાંત 
ર'ગીનતાને। કાવ્યગ્રૂણુ પણુ ઉલ્લેખ્યો છે. પણુ ત્યાં તેમણે ૩૯11500105 
શબ્દનુ* વિવરણુ ડરતાં આ ચુ નોધ્યા છે; એટલે કે ત્યાં તેમણે 
૩€1150010510€55તા ધટક તત્ત્વો તરીકે એ ગુણો નોંધ્યા છે. ' નવીન 
કવિતા [વષે વ્યાખ્યાતા 'માં, “ કલ્પનોત્ય ' શખ્દનો અર્થ સપણ કરવા 
એ ગુણોના વાચક એવા અ'ગરેજી શબ્દો તેમણે તૉપ્યા છે, એટલે કે યાં 
તેમણે એ ગુણુને ' કલ્પતોત્યતા 'તા ઘટકગણે। તરીકે તૉંધ્યા છે, અતે 
તેમ ફરીને તેમણું એ ગુણને ત્યાં પણુ કલ્પનાજન્ય ગણાવ્યા છે, 
આપ ઢાકોન્ને મન જે “111 8ા0દ્વપંઇટ ” છે તે “ 5015100૧5 ' છે 
અતે જે “ ૯1500૫3 ” છે તે 1018811 પ0૪૯€' છે. એ બ'નેતી 
વિભાવના ઠોકોરને મન એકરૂપ છે, “લિરિક?માં૧૨5 ટાગોરના 
કાવ્યની ચર્ચામા તો ઠાકોરે એ બતે શખ્દેને પરશ્પરતા પર્યાયરૂપે 
યોજ્યા છે, 

“લિશ્કમાં તેમણે “ મૂર્ત 'તે માટે ' 5૦0100૫1 ૯૩તૂ૫૦ 
“ સિત્રમય”૦ માટે ' %તદણત્લ્તૂપ€ *» * ર'ગીન તે માટે “ 9ત€- 

૧૧૮ સદર, પા. ૨૦૫ 
૧૧૬ પા, ૭૪ 

૧૨૦ પા. «-૬ 

૧2૧ પા. ૭છ 



્ ૬ 

ટુઉ૬લ્વં? અને “ વાસ્તવિક 'ને માટે “ ૮00€1૯61૯ ”એ પ્રમાણે શખ્દો 
પ્રયાજ્યા છે. શિલ્પકૃતિતે આપણે મૂતિ પણુ કકીએ છીએ એટલે 
“ શિલ્પ જેવુ” દહાકૃત મૂર્ત ''તો અથ દર્શાવવા માટે અહી' તેમણે 
“ ડ૦૫ા1ઝપતત્લ્ડવૃપ€” શખ્દ પ્રયોાજ્યો., અને એ શખ્દથી “ ૦0101610” 
નો અથ જુદો પાડી બતાવવા તેમણે “ ૦૦1૦17૯૦૬૦ ' શખ્દતો પ્રયોગ 
“વાસ્તવિકતા પર્યાય તરીકે કર્યો. “વાસ્તવિકતા ' દ્વારા અહી” 
તેમતે “વાસ્તવજગતમાં ગોચર થતી ગમૂર્તતા ”ના જ 
અથ* અભિગ્રેત લાગે છે. કેમ કે “વાસ્તવિકતા ' શખબ્દતે તેમણે 
એ પછી અન્યત્ર૨*૨ “1રલ્ટા17 ના આજના પ્રચલિત અર્થમાં જ 
પ્રયોન્યો લાગે છે. બાજી ઠેઠ ૧૯૧૯ની સાલમાં પ્રસિદ્ધ થયેલ 
“સાક્ષર જીવન 'તા પ્રવેશકમાં પ્રે. ઠાકોરે “મૂર્ત? અને “અમૂર્ત ? 
શખ્દોને અનુક્રમે “€0101€1€' અને “ 505૬01 નતા પર્યાય 
તરી” પ્રયોજ્યા છે. એટલું જ નહીં પણુ “ લિરિક'માં જ ડન્ટનની કાવ્ય- 
વ્યાખ્યામાં આવતા “ €૦0€701€' શખ્દનો અનુવાદ તેમણે “ મૂરત? 
શબ્દથી કર્યો છે, આમ “ 5૦0101૫7€65વૃપ€?' અને ૯૦110610167” 
એમ ખે ભિન્ન ભિન્ન શખ્દો વડે ઠાકોરે નણ કે બે ભિન્ન ભિન્ન ગુણાને 
ઉલ્લેખ્યા હેય તેવું ઉપર ટપક્રે લાગે છે, છતાં તે બન્ને શબ્દો વડે 

ઠાકોરને તો લગભગ એક જ ગુણુ-એક જ વિભાવતા અભિપ્રેત હતાં 
તેમ ફલિત થાય છે,૫૨૩ 

૧2૨૨ # વિવિધ વ્યાખ્યાનો ', ગુશ્છ 8, પા. ૧૭૨; ” પમવ્‌રશાકે ? 

ઝૃચ્છ ૧, પા. ૧૧૫, ૧૯૭ વગેરે. 

૧૨૩ આમ ઇતાં એટલ્લ' તે! કહેવુ' પડે કે ઠાકોર કેટલીક વાર ચોકસ 
પરિભાષા યોજવામાં પાછા પડે છે. “109? માટે તેમણે ચોન્લોા 
રાખ્ટ “લાલિત્ય ””' યોગ્ય તથી એમ તેમણે પોતે જ, એ રખ્દતે પ્રયોજતી 
વ'ખતે જ કબૂલી લીધું છે, ( લિશિક, પા. ૧૦) 



૬૪ 

વોટસ ડ"*ટતે ' 4105010૫૬૯ 20૯11) 'તે ૦૦૪૦૯૦૬૯ વં 
દ્ર'દાંડદા1€ ૯%217055101 04 101021 31110 ' કહીને, કવિતા- 
માંના ભાવાલેખનને “ ૮0101€%0 11 10611206 2॥લં વ૦101 ' 

કુદીને કવિતામાં મૂનતાને વારવાર પ્રાધાન્ય આપ્યું છે; નને કે તેણે 
જ્યોજછીલયટનો દાખલેદ આપીને “ “4038764 -11450' 
વાળી “ કવિતાતી શકષતાનો નિદેશ કર્યો છે ખરો.૧૨૪ 

ડ"ટને ચિત્રમયતાનો ઉલ્લેખ પણુ વાર'વાર કર્યો છે$ 
“ 40તે પ્રર૦£૦૪૯* ત૯ડ૦11101 15 5૦ 101£0તંપલ્લ્તે 110 1૯તં૯દ ૦? 

ઉ1€૮4: [૦૬113 ॥દલ્તે 101 80 1014 1141 110 ૭૪2/727)' 315011 11563 

5૯6૭૯ (10 115100061”5 11088101101 11/77 ત ૮724777૮55 0/ 0/////77 

૮74 0 1/67:/7 7/ ૮77087 ડપ્રવૌા 85 10 801001 ૦7 તદ 

₹0-0દ11115ુ 11 (1ર 1106ંદ1 4101 લતા ઉ લ॥ાંદઇ€. 116 

બદલ €૪૭॥ 10 (16 81011005 161565 41 (06 લાર્ત ૦1 પટ 8 
8004 0 ઉંટ 111દ ઉં 11$€5 9201૯ 011 ૯૬/૦5-5૯૯1105 ત€11711$/ (0 

806 ૫001 ૦૫1 874) 5૮775૮9 3111213 0૯04056 (1€ [૩૦૯1 '5 ૯88૬ 

£0ટ55 (૦ 0૩5૬ (8 1010#6 ૬ જહા) 1115141018 ઈદ 5010101 

૨.૪ ર1 10100*80૦૯ ૦1 415 3૬01) 121તંડ £૦ (16 /7/૮7//૮ દઢ! 

૬૭£) 010 ત પર (16 1707૬ 0. 15 100051 1)1074-774- 

8/06” 180 0[«5.૧૨૫ 1103485021'૦1નું કામ 111૯5 સજ”વાતું છે, 

ઠાકોરે “ તવીત કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 'મ** ૨ 10તટાંડદ કાવએના 
કાવ્યસિદ્દાતોની તોંધ લેતાં ઉદ્લે"ખ્યુ' છે તેમ “ કવિતાનું” કર્તવ્ય નજર 
આગળ આકૃતિ ખડી ફરવાનું" છે ” ; 11085લ5,-એટલે કે ઇંદ્રય- 

૧ર૪ “ એન્સાચકલેાપી|ડયા [શ્રટાનિકા?? ૨૧૧મી આકત્તિ, ૨1મુ* 
વાલ્યુમ, પા. ૮૭૭ 

૧૨૫ સદર, પા. ૮૮૨૦ 

૧૨૬ પા. ૧૨૬ 



૬૧૫ 

અનત વ્યોપપ્યા તોધી છે, કવિતા એટલે “ 610281૯101 [૩1૦૬૫1૦૭ 
૦1 ૫10009૧1૯0 1€11પં€ડ ''૧*૭ કવિ ધ્વર્ઘા, વ્યાપ્તિઓ 
નથી આપતો કવિ આકારબદ્ સ'વેદનો આપે છે. સ'વેદતોને ભિન્ન- 
[ભન્ન પ્રતિકલ્પૉ દ્વારા મૂર્ત કરીને કવિ રજ કરે છે. એ પ્રતિકલ્પોમાં 
ઇદ્રિયત્રાથતા હોય છે, ત્યારે કાવિનાં અભીછ આકારબદ સ'વેદનોતે 
ભાવક પામી શકે છે. દરેક ઇંદ્રિયતે તેના આગવા આવુષ”ગિક પ્રતિકલ્પા 
હેય છે. ચક્ષુની ઇંદ્રિયના પ્રતિકલ્ષોમાં ચિત્રાત્મકતા હે(ય છે. કાવ્યમાંને 
ચિત્રાત્મકતાતો ચુણ ચક્ઞુતી ઇદ્િને તપે? છે ; એમ જ જે તે ઇદ્રિયના 
પ્રતિકલ્પો જે તે ઇદ્રિયની વિશિણુ અતુભૂતિઓ જગાડે છે. આતો 
ઉલ્લેખ ડ*ટનના ઉપર તેો।ધેલા પરિચ્છેદમાં “ ૭૦૦015 8૦૫૫ત્વા1! 
૬૦ 401 ૫૦૦ ૦૫1 01૪7 ૩૯10૭૯૩ ” ગ શબ્દોમાં આવે છે. 

બ 

જન કરવાનું કામ કવિતાનુ છે. ડન્‍્ટતે કવિતાની ઝોરોઆસ્ટ્રી- 

મિલ્ટતે પણુ “ 0 પિતિ0૦8૫01 'માં આપેલી કાવ્વવ્યાખ્યામાં 
કવિતાને 5110] અતે ]28551011૯તી સાથેસાથે ૩૦10500113 
પણુ કહી છે. કોલર્િજિ આ * 50031010૫5 શબ્દ પર્‌ ભાષ્ય કરતાં 
કહયુ' છે: “31૧૯ 5૯૦૦7ત ૦૦॥0(101, 5015000510૯55, 4111511163 
(141 £₹૧110૯€-૫૪011૮ ૦1 ૦૭/૮૮/7177, 1181 તંલ॥1111€110€૮5 ત્વ1તં ઘ.ા- 

૦1114101 ૦1 1018677, દ્વપ્રર્ત 1381 11061104110 ૦ 116 11142065 

(106115611૯5. ૫111011 ૫011013 [00૦૯11 0૯૦0110653 ]ીવત્(૯॥૯તં 1110 

10€1€ તૉંતંદ્રઢપં;૬ ૦1 [07480€110€€, ૦# ૯૫802317416 1110 ક 1877, 

પાણ1૫0૫811141 દ્રૅ7-તતલ્હાં0ટ,* ** ૧૨4 અને ઠાકોમને પણુ 

પરર્લાક્ષતા અતે વિચારધતતાનાો આગ્રહ હતે. મિલ્ટનની કવિતામાં 
હણ કરણ ઘણ 2 ણણ શકરન: _-૧૪---૯-----લઝ ૨:૪૦”... દ... 258: ૧૦૪૦ કનાનઝઝનનઝ્શ ,.%--ન 

૧૨૪ “એન્સાચકલાપીડિયા બ્રિટાનિકા, ૬૯મી આવૃત્તિ, ૨૫સ્ર* 
વાલ્સુમ, પા. ૮૮૨ 

૧૨૮ 1. 70તં01 તંત, “ 3016015 31૯07 9 ૦૯117 ત્ર 
“110 કા ', 9. 74-75, 
ષ્‌ 
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રગ, સ્થાપત્યની ઝીણી સ્પણ વીગતો, શબ્દચિત્રો જેવા મળે છે. 
'પેરેડાઈઝ લોસ્ટ 'માં (લીટીઓ ૧? ૭૧૦-૭૩૨) 'ત્ા]- 
૬૦૦૬૫૭1 3188111006€110€' નવા મળે છે. ' પેરેડાઇઝ રીગે- 
૪ત્ડ 'માં મિલ્ટન ટેમ્પ્ટરના મુખે રોમના ”િતિ&૦૦૩ ( મહાલયે ), 
20701૯5 (પ્રવેશદ્વારે ), 110081૯5 ( પ્રેક્ષાગારો ), 041105- 
(સ્નાનાગારો ), ૧૯વ૧૫૯૧પલાંડ, ડાટદપલ્ડ (પ્રતિમાઓ ), ૬£૦- 
1પંદડતું વર્ણુનત કરાવે છે. ડ'ટત, મિલ્ટત વગેરે જેવા કવિઓ, 
વિવેચકોના વાંચતે ઠાકોરના [404પ07૯5વૃ૫૯॥€55, 5૦019%૫#૯- 
5૫૯0૯53, 5૯0૬૫૦૫૩૯૬૩ ,વગેરે વિષેના ખ્યાલો રઢ બ'ધાવા 
પાચ્યા હોય તેમ .લાગે છે. ી 

, “લિરિક 'સાંય૨૪ ટાગોરની “ સ્વરાજ્યળ'દરનતી ભાવનાના 
વણુષ્ન “તી ચર્ચામાં ઠૉકોર કહે છે એ “'વણુ'તમાં આ કાવ્ય પૂરતું 
૩૯5૫૦૫૩૬-કલ્પતામય નથી; વણ્‌ન્‌માં ભાવવાચક નામે! વિજ્ઞેષ 
આવે છે. આ વિશિષ્તા લેખે કહેવું જેઈએ કે આપણે આખી પ્રજા 
સૈકાઓથી વિશેષ ચિન્તતમય થઈ -ગયા છિયે”. ડાકોરના કહેવા 
પ્રમાણે કવિતામાં ભાવવાચક નામોનો ઉપયોગ-દ0517804 [0170[061- 
શંટડનો વિનિયોગ કવિતાને “ ડલ15૧૦૫૭ ' થતાં અટકાવે છે. ચિન્તન- 
'પરાયણુતાને તેઓ “ 5૯1૬0૦૫૮10€55 'ના માર્ગમાં વિશ્વરૂપ લેખે છે. 
ચિત્તન માણુસને 431180૫10135ની તરક અતે €૦10176161॥- 

€૩૬થી દૂર દોરી નય છે, એવું તેમનુ મ'તવ્ય આમાંથી ફલિત થાય છે. 

પ્રો, ઠાકોરે ર ગીતતા-૫14૯૪8%૦01૯55ના ગુણુ તૉંધ્યો છે. 

- વડર્ઝવથે” પણુ કહ્યુ' છેઃ “1 (1૦ 00૯1'5 506]૯લડ 8૯ ]0તાંલંબા- 

ક ર્10ડ૯॥, 11 પળ 1તાપાતા1), થાત ૫1900 181 ૦૦૦૧૩55101 4હક્ઞતં 

ઊ1તા 10 0985531075 દ 12080486 04 3101, 41 5૯1૯01૯ 1£81) 
 સળાઈગમ્તડમઝઞિનુણુબયાડી મ્ય 

૧૨૯ પા. ૭૭ 



૬૭ 

લીઉતં ]પતાતવં૦ા15, 11115દ 10€€€53 111 ૪૦ વીંછુ111લતં * લાત 

10//00૮/204 ત્વં ૧1100 પ્રરાંદી 10018011075 ત્વાં 180165. “૧૭૦ 

કવિએ કવિતામાં ” ઉદ્ઞાંલ્છુદ્રાલ્તં ' ભાયામાં “ [43510115 ? 
આલેખવી નેઈએ. એટલે કવિતામાં “ 9દ141૯૪21€610€55 અને 
૪૮551015 બ'ને હેય. મિલ્ટને પોતાની કાવ્યવ્યાખ્યામાં કવિતાના 
જે ત્રણુ ચુણ ગપ્ાવ્યા છે; તેમાને ત્રીજે ગુણુ કવિતાનું 2455101344૯€ 
હોવુ' તે છે, કોલરિજ તેની ચર્ચા કરતાં કહે છેઃ “૧10 . 1114 
૦0૦1611101; 10259101, 1010૫141૯5 (ત 161૯ (101811 101 

11388€17)7 511811 8૯ ૬11111) ૦0]૯૯111€, ઇપ (1ત1 (11€ /7૮5/7 1'૮//7 ૦01 

1011041113! 511 ૫81101 દ્રાર 8111110 9011.''૧25 

 ક્રવિતામાંનાં વિચાર અને પ્રતિકલ્પતાને ચેતનવ'ત ઉખ્માવ'ત 
બનાવવામાં ભાવાવેગતો હિસ્સે %ેટલે મહત્તતનો છે તે કોલરિજે અણી” 
ખતાવ્યું છે, લે હટે પણુ [દ550॥તે મહત્તત આપ્યું છેઃ 
૪૦૮113/ 15 ક્વ [0855101 ( “985510 ', 502૭11૪ 11 દ 5૦06 5૯056,- 
8#તલપ્ેદ ૬00૯૯101 ૦ ૦1€*ડ-ડર્લાદ 10 €10011011 3), 9૯૦4૫80 41 

5€61:5 116 તં૯€]2૯51 111॥0€5510115 ; દ18વં 0૦6૮લ્પ5€ 11 11131 ॥1॥ં૯- 

250, 17 ૦161 (0 ૦૦0712] (2€100. ”પ2૨ 

“એવી જ રીતે હેઝલિટે પશુ ૪485510॥તે મણત્ત આપ્યું છેઃ 
“૬0૦0૮113 15 %ક (૯ 1ત્રા185૫દ૯ ૦ 116 11145111013, 1955101135, 

510) દઉ 3૪111, ” ““[70૦૦1£ 11 115 11૮1101 દઉં (01113 15 13114દ1 

૧૩૦ ૭11011 »દ્વપાવ ખલા૦, “ 1₹0163190111-0૦0૯611)/ દં 
2105€ ', [0* 160 

૧૩૧ --ત્1૬ત001 1તંત્રદ ' 11111010'5 1106019 ૦01 ”0૯117] ત્વાં 
21100 .11', [2. 75 

૧૩૨ “11348111101 4106 411009 ', ૪; 1-2 



દૃ 

3008501)# 0% ૨ ટિ] 0છુ, ૦૦1૫018લઈ પંદર [8૬૭1010 દાતં ૩િ- 
103,૫૩૩ 

એતે પ્રે. ડાકોરે પણુ “ લિશ્કિ 'મં આપેલા કાવ્યસ્વરૂપવર્ણ”નમાં 
ઉત્તમ ક[વતાને ' 11112550166 ' કહી છે. “ 1028551016 'ને 
માટે ઠાકોરે યોજેલો શબ્દ “ હદયવેધી ' બરાબર અથષવાણુક લાગતો 
તથી, “ 2જ3510% 'તે આપણે “ ભાવાવેગ ' કહીએ તો “ 100[2&351- 
ભાદલં'તે માટે ' ભાવાવેગયુક્ત ' જેવો કોઈ શખ્દ વધ્ધુ યોગ્ય ઠરે. 

ઠાકોરની વિચારસરણીનાં મૂળી આવી રીતે શોધી શકાય છે ખરાં ૮ 
પરતુ તેમણે નિદેશેલા આ ખધા કાવ્યગુણ્‌।ની તલાવગાહી તત્ત્વચર્ચા 
કોઈ એક સ્થળે સ*પૂણુ રૂપમાં તેમણે કરી હોય તેમ જણાતુ' નથી : 
તેથી તેમની તદ્ષિયક વિચારણાના વધુ સમીક્ષાને અવકાશ રહેતો નથી. 

પ્રે, ડાકોર “ ર111 'તો પણુ કાવ્યનાં આવશ્યક તર્વે। ભેગે! 
ઉલ્લેખ કર્યો છે. “ લિરિક 'માં તેમણે કહું છે: “1ર13411110દ ' 

કવિતા એટલે “ જેતા શખ્દપ્રવાહ મધ્રુર હેય, અથવા જેતી આખી 
સ“*કલનામાં માપસોઇદવ હોય એવી '' કવિતા, “નવીન કવિતા વિષે 
વ્યાખ્યાને ”માં તેમણે એ જ ગુણુનો ઉલ્લેખ * મઘુર્સુષ્દુ ' શખ્દ દ્વારા 

કર્યા છે અને તેતા પર્યાયો તરીકે તેમણે યાં “ 11111101 ', “તા- 
100110૫5, “લ ૪190૦10046 ' એ ત્રણ રખ્દો મૂડયા છે. 
આમ ગ્રે. ઠાકોર પ્રસતુત કાવ્યચુણુતે 1ર1376010 (લય ), 1411001)? 

(સ'વાદિતા ), 3 [£0[011010ત (સૌઇવ-સપ્રમાણુતા અને 
મધુરતા ) જેવા શખ્દો વડે એળખાવવાને પ્રયત્ન કરે છે, અથવા તો 
એ શખ્દો વડે તેઆ એ ગુગુતી લક્ષણૂમર્યાદા બાંધવાનો પ્રયત્ન કરે છે. 

આશના .તઇઈનનાન્માતત સન્મટ સુનમનનઇમન-બસસાઇનતાઇન્યક ભમતસાસઇ, 

૧૩૩ હેઝલેટ વિલિયમ, 'લેક્યર્સ ઓન ધી ઇંગ્લીરા પોએટ્સ' 

(૧૯૫૨ ?, ૫1, ૧૨, 0૭ 

 તક---કન-ન્‍ા. પ&--કન્યત, સ વઇ- આવન્‍સાઇન્યાઇ લઘુતા, તુરઇન૦. તતુળાસ...ળઇ. હસછસૂછતાઈઉઈ પ્રા-ાાઇ--મ-તામ સસાાઇનાસ-, 
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ચજવદન મછેતાકૃત “ યમલ 'તા પ્રવેશકમાંપ૨૪ તેએ સોઇવની 
વ્યાખ્યા આપે છે? ” અર્થધોતક શબ્દ અતે શબ્દલય આત્માને છાજતી 
દેહુ અને દેહની ગતિછટા, એનું નામ સોઇવ. '* 

ફા, વિ. પા.ના “ અર્વાચીન ગુજરાતી કાવ્યસાછિત્ય 'નું વિવેચન 
કર્તાંપ2૫ તેઓ લય વિશે વિશેષ વીગતે લખે છેઃ “ કવિઓ લખે છે 

સુરચિબળે કાનમા અસુક સ્વશા જુ તિ (5૦૫%તં-107213 ) બધાઈ 
ત્નય તેતે વદ્દાદાર રહીતે : ' કલન, ' “ ગુ'જન, ' “ લય, ' ' સ'વાદ,” 
“ સ'ગીત, '' આનન્‍્દોલ, ' “ હોંચ ,' “ ઝૂલ,” “ ગ્યુઝિક, ' (410૦) 
“હદ્ધિધમ ( 3ર11911011 ) ',-ફાવે તે નામ આપો; તેનો અથ તે જે 
ચી'ધે છે તે વસ્તુ, આ નિયમિત “ સ્વરાકૃતિ? છે, બીન્ને સમ્સવતો 
નથી; અને તે જ પદ્ય છે. જેના વર્ગ ખે-અગેષ જતિતો તે ૭ન્‍દ, 
ગેય જતિતો તે પદ. અતે આવી નિર્યામત સ્વરાકૃતિ જે ૨ચનાતું 
ઉપાદાન નહિ તે ગધ્ર ” 

લગભગ આ જ વાત તેમણે પૂત્નલાલ દલવાડીકૃત “ પારિન્નત 'ના 
પ્રવેશકમાં૧૨% ડૃહી છે? “ કોઈપણુ ઇ"'દને! દેહ શ]તિવ્યોમે ન્નમતું 
આ નાદવાદલ છે. છાપેલી ૫*ક્તિઓ, કે તેમનુ* ગાણિતિક માપ, “કે 
પિંગલશાસ્રમાંતી તેતી વ્યાખ્યા, કે એકે એક ઉચ્ચારતા અસુક વર્ણી 
એની પર“પગ, તે ૪'દોદેદ નથી. આ નાદવાદલ ( 100ખૉળછુ દત 
₹૦181૪ુ કા1પ/દ0€ ૦ 50૦૫॥તઉં) આ ગતિમાન અતે પુતરા- 
વ્ત્તિ સ્વર્તિ વાયુતી દોલા, કવિના શ્રુતિવ્યોમમાં જે જે છ'દની જમે, 
તે તે «દમાં જ કવિ ત્વરાથી રચના કરી શકે છે. ””. 

-ય્ગાઇમાણઇઃ ફણણણગ્યાણાઇ દાત; વાઇ” કસરત આાઇન્માણઇ"મ” ણાત: 

૧૩૪ “લ પ્રવેરાકે। ”, ગચ્છ ૧, પ, ૮ 

“ ૧૩૫ “કોસુદી ”, પુ, ૯. અ. ૧, નન્યુ, ૧૯૩૪, પા, ૭૭ 

૧૩૬ * પ્રવેરાકો ', ઝશ્છ ૧, પા, 2૭ 
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આ અવતરણેને પ્યાનમાં લેતાં લય વિષે પ્રે. ડાકોરતાં મ'તવ્મોતે 
આ પ્રમાણે તારવી શકાય ઃ 

ર અર્થ, અથ ેનિરૂપક શખ્દો અતે એ શખ્દોને વિન્યાસ ને 

આ ગઞરણેની પરસ્પરાનુરૂપતા તે જ લય, સ'વાદ્તા, સૌઇવ અથવા 
સપ્રમાણુતા અતે મધુરતા. 

ર. આ લય કવિના કાનમાં અમુક સ્વરાકૃતિ કે નાદ્વાદલરૂપે 
જમી «તય છે કે બ'ધાઈ જનય છે. 

૩, કેવિતા કાતમાં બ'ધધાતી એ સ્વરકૃતિ કે શ્નમતું એ તાદ- 
વાદ્લ તે જ પદ્ય છે, તે જ સાચે! ૭'દોદદેહ છે. 

આમાંના પહેલા મ'તવ્યનતો આધાર “ યમલ 'ના પ્રવેશકમાંથ્‌ી ઉપર 
ઉદ્દત કરૅલુ' અવતરણ છે, 

લેખકનું આ મ'તવ્ય લે હન્ટ, હેઝલિટ, ડન્ટન વગેરે વિવેચકોની 
તદિ્ષિયક ચર્ચાએ પર આધારિત થયેદ્લું લાગે છે. ડન્ટને તો પોતાની 
૬ાવ્યવિષયક વ્યાખ્યામાં જ 1ર)11810તો ઉલ્લેખ કર્યો છે? 
« /0ડ50ંપાંલ [૦૯૬5 13 પટ ૦૦૧0૮૯ટાટ કત હ ડપંદ ૦૩૪/૮55/0/ ૦ 

1011101 1ઇતં 11 €1101101તા હત 11111111 4118૫56. ''૫૩૭ 

તેના મતે ગઘ માત્ર '111611૯010&|1 તં ૯0006014 16 '- 

વાળુ* હેય છે ; પણુ કવિતામાં તો એ બ'તે ઉપરાંત £87001વહાં 
॥11€ ' પણ હોય છે. આ ' 11)370101111081 116 ' કચાંથી આવે છે? 
કવિતી સ'વિત્તિમાંતાં ભાર્વોમિતા લયમાંથી જ. ડ'ટન એ મુદ્દો 
સપણ કરે છે ૨ “ળટત્ટ દલ ધી, ઇઈઠાળટ ધટ 1061110016 

શરાદદઇ૫૨૦૦૪: ,ઝાા,.-..-.. ૧૫૫૦-૫૪-૭૧. લાઇનની, 

૧૩૪ “એન્સાયકલાપીડિયા શ્િટાનિકા', ૬૧૫મી આજત્તિ, ૨૬૪' 
વાલ્યુમ, પા, ૮હછ 



પછર 

1001600011 ૦ €1101100 ત્રળ્ર્લ “5૯1507 ૦ 9૯ વ્લાઈષિ 

થત 11વ1$દાલર્ત 93 ૯€૫ટ1)# 111€₹ત111€6 ઘ॥ાર્તંદ' 501, '૫૦૮ 

લે હ'ટે પણુ ૭“૬ના એક લક્યણુ “ ઇદ્વાતંટ£) 'તી ચર્ચામાં “ ૨0810- 
ઠાં€5 ૦01 50૫॥લે પ્રદ ૭૯105૯ 'તો। છ'દોલય નાવિધાયક તત્ત્વ તરીકે 
ઉલ્લેખ કર્ચે1 છે,૫૧૨૪ છૈઝલિટે પયુ આ મૃદ્દો વિશ્ચધ્તાથી ચર્ચ્યો છે : 
૬ 1161૯0 ૧1 10 01101, €૯11ત11 11005115 (121 1૯દ્રતં 0 ૮૦1૦ 

811 ૬01૯5 01 ₹01૦€, ૦1: 1106110૦015 ૦ $011ઞં, દ્વઞાર્ત ૦ઊદ્રતતટટ 

(16 ૫*07તંડ 0 108€/0€07): 1110 (10 500855 ૦? /.00110 '. 96/૦0 

[5 ત 5111111છુ 10518100 0: (115 દ્વ્તદ્[211(1011 071106 1007011611 

૦1 501006 ર્ત 11111011 10 ડ5પબુંલટા... .”, “1106 10115, 1116 

012415, 186 11૦08111165, દ્ર0ર્ત 141"5111€5565 ૦07 1050, ત1€ ત્વિ1દ્રા 

(૦ દ1€ 10૫? 0 ત 100011લ્દ્1 11163111101, તરડ 10111૪છુ 1044 ૦1 2 

31111911 10780 તીં$ડ[1165 116 1€ઇ૯ લ 07 ત્ર 4506111 10૮10, 

81 10001 1121૮25 (16૬0 0તંતંડ ૯૫૯1. 1115 1106111510 0 

515142૯, ૧15૫/૯131૪ ૬૦ (1€ 10પડાંત ૦01 13106, ૫1111118 દ (1 

દાણ “(1€ 3૯01061 8011 ૦0? 111101) ''.૧2૦ મિલ્ટને પણ પોતાની 

કાવ્યવિભાવના આપતાં કરું છેઃ 

“1101૫08115 ધીત 10111121 11010 

ન 5100011015 101101 ''."'૪૧ 

હૃદયનાં ભાવોમિનાં સ'ચલનેોતે કવિતામાં સફળપણે ઉતારવા 
હાય તો એવાં સમાંતર સ“ચલતશીલતા-લવ, સ'વાદિતા ભાષામાં પણુ - 

ઉંદસાતારરરરરદ 0202 રરદ 

૧૭૩૮ સદર, પા. ૮૮૧-૮૮૨ 

૧૭૯ “11018081101 ત *્તિ1૦9 ', ૪. 43-44 

૧૪૦૭ “1.૯૮5 ૦4 1182 851310 7૦15 ', 9. 17-48 

૧૪૫ 1--112401 1તદ્ન, “ 101101'ડ 11૯019 01 10€119% દઉ 

£₹100€ &£ ', 2. 63 



ડ્‌ 

ઉતરવાં ન્નેઈએ 2 અર્થાત્‌ ભાવો મિન લયને ભાષાનો લય, અર્થને 
શબ્દ અતુસરતાં હોવાં જેઈ એ. પ્રો. ડાકોરે અન્ય આવશ્યક સ્થળોએ 
પણુ આ વાત મૂછી છે. “ આપણી કવિતાસમ્ટાંદ'ના પ્રવેશકમાંપ₹૨ 
તેએ લખે છે: “રહ અને દેહીતી જેમ વાણી અને તેમાં વસેલો! અર્થ 
એ ન્તેડી અન્યોન્યસ'પૃક્ત અતે એક જ છે. “' પણુ આમાં અથ પહેલો 
ને પછી તદાલેખક શબ્દ લાવે. તેથી ' પારિન્નત 'ના પ્રવેશકમાં ૧૨2 
તેઓએ કહ્યુ” છે તે પ્રમાણે ““ સર્જક વિચારપ્રભાવ કે કલ્પનાચમતૃતિતે 
સ્થાન એવુ' સગ્ખુ' હોય ત્યાં શખ્દોની મીઠાશ અને લયને પ્રવાહ 
કવિતાદેહ રચી લે છે. ” આમ, ' અથ અને તેનો શખ્દદેહ અન્યો” 
ન્વાશ્રયી છે ”. તેથી, પ્રો. ઠાકોર ' પારિવ્નત 'ના પ્રવેશકમાં ફહે છે ૫૪* 
તેમ “ડવાચિત્‌ શખ્દદેહતી શિથિલતા અર્થ જ લૂલે! ડિલણુ આદિ 
હોવાથી પ્રકટે છે, ક્વચિત્‌ દેહનબળાઈ અર્થનું સુરેખ આ વિષ્કુરણુ 
ચવા દેતી નથી ”, “આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ 'ના પ્રવેશકમા ૨૪૫ 
ગ્રા, ઠાકોર “ વિચારપ્રધાન વિચારાનુસારી લયવાળાં પદમાં રચેલી ” 
“પુષ્કળ સતોવેધક અતે ઊંચી કોંટિની ” કનિતાની વાત ડરે છે. 
ત્યાં જ તેએ “ લયનવીનતા 'નો વિચાર કરતાં વાલ્મીકિ આદિ ૩વિ- 
ઓએ અનુષ્ટુપ આદિ ૭“દ્ોમાં યોજેલા નવીત ૪'દ્ોલયને ચચે છે, 
અને પછીપ?₹૧ તેઓ જ્યારે “ કાન્તના વસનત વિજયમાં, દયારાંમતી 
લાવણીમાં, ગો. મા. ત્રિ.ના કટાવમ!ં, પ્રવાહી પૃથ્વીમાં, ચુલળજમાં ” 
'સજકતા? જુએ છે ત્યારે તેઓ તે સર્જકતા “ વિષયાનુરૂપ નવીનતા 
અને લઘ્ષયસિદ્ધિ “ને જ આભારી હોવાનું જણાવે છે. 

૧૪૨ “પરવેરાકો ”, ગુચ્છ ૧, પા. ૮૬ 

૧૪૩ સદર, પા, ૨૧૫ 

૧૪૪ સંદર, પા. ૨૨ 

૧૪૫ સદર, પા. લહ 

૧૪૬ સદર, પા. 3૦૦ 

સિતાર સાઉ 



દપક ટ 

જે કવિતામાં કવિએ પોતાનાં ભાજાશિ, વિષય વગેરેમાં કશી 
મૌલિકતા અતે સર્જડતા ત ટદૈખાડી હેય અથવા તેણે “ વિચારાનુસારી 
લય' યોજ્યો! ન કેય ત્યાં તેણે યોજેલા લયતે પ્રો, ટકોર ખોટે અતે 
અવહેલનાપાત્ર ત્રણે છે. તેએ ' હિન્દી ભાષા અને સાહિત્ય ઉપર 
ઉડતી નજર 'માંજ૪૭ «યાર કછે છે, “કવિતામાં કેવલ શાબ્દિક 
લાલિત્ય પ્રાસાનુપ્રાસ અને સ ગીતને « કવિતાતે। લય માની લેવાનુ 
વલણ હિન્દી-ઉદૂં બુ'તેમાં હછ અતિશય છે''& ત્યારે તેએ આ જ 
બાબત ઉપર? આપણું લક્ષ ખે'ચે છે. તેએ સ્તેહરશ્મિની નવલિકાએ। 
ઉપરના પ્રવેશકમાં"₹૬ કછે છેડ “ કવિતાનો લય-તેતું-ઝ'જન-અસ્કુટ 
હતાં ચિદાકાશને ભરી દે છે, કોઈ પણુ સ્કૂટ કથન વિના કોઈ પણુ રકુટ 
કયન કરતાં વધારે લ્લડે ઊતરે છે, ધણી વધારે અસર ઉપન્નવે છે. ” 
'મામાં કલ્રા પ્રમાણે કવિતાનો લય સ્કૂટ કથન કરતાં વધારે ઊંડે ક્યારે 
ઊતર? ત્યારે જ, હે જ્યાર એ લય ભાવાનુર્પ છાય. નને ભાષા અને 

વિષય કે સ'ભાર ( ૮૦10181) વચ્ચે સમસ'સ્તરતા ન હેવ, વિચ્છેદ 
શય તો ભાધાતો લય કાવ્યતે તેતી સમત્રતામાં અનુભવાવી ન શકે, 
આવાં જ કારણસર પ્રે!. ટાકોર “ આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ 'તા પ્રવેશકમાં 
'જશ ન્તેડતી' 'કૂલણયુકિશિયારી 'કાળી ત્રવણુર'જની કવિતાને 
તિરસ્કાર છે.૧૪૦ 

અહો ખે બાબતોની સ્પણ્તા કરવી “રરી છે. એક તો, સ'ગીતથી 
કવિતાને કલા તરીકે પહેલી વા આવૈશપૂર્જક જુદી પાડી બતાવનાર 
ટકોર “કવિતાના સ'ગીત 'ની વાત શ્વા માટે કરે છે? ખીજી' એ “ક, 
1૨1941 નો “ મધુરસુપ્ડુ ' પર્યાય આપીને ટાકોર સૌધવની સાથે 
મધૃરતાને શા માટ આવશ્યક ગણે છે ? 

૧૪૭ “પ મવેશાકે ? ઝૃચ્છ ૨, પા. ૬૩૨ 

૧૪૮ “પવેરાકે।!', ઝુશ્છ ૧, પા, ૨૦૭ 
૧૪૯ સદર; પા. ૮૪ 
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* લે હુ'ટ, હેઝલિટ, ડ'ટત વગેરે વિવેચકોના લખાણે। નેતાં જણાશે 
કે તેઓ “ લય 'તે માટે [ર110 “ 13811101017 ' વગેરે શખ્દોની 
સાથે “4પડાંલ' શખ્દતો પણુ ઉપયોગ કરે છે. ઠાકોર પણુ જયારે 
“ કવિતાના સ'ગીત'નતી કે “ કવિતાના મ્યુઝિક 'તી વાત કરતા હેય 
ત્યારે “ સગીત કે 'મ્યુઝિક' શખ્દ દ્વારા તેમતે કવિતાધા ભિન્ન 
એવી સ'ગીત નામની કોઈ જુદી કલા અભિમત તથી હોતી; પર'તુ 
કાવ્યનો લય જ ત્યાં તો તેમતે અભિષત હોય છે; અર્યાત્‌ ભાથા 
અતે સ'ભાર કે વિષય, ભાવામિ અને પદાવલિ, અથ અને શખ્દ 
વચ્ચેની સ'વાદ્તિ % તેએ ત્યાં નિદેેશતા હોય છે. ૯૪૯૦1૪૦ 
100411 પણુ. “12011૦0 770૦૦5૭ 'માંપપ* ડુહે છેઃ 
“જહા પદા 15 ૫308119 10112110 91 ૮૧11108 4 [૦311 “ 0561 ' 13 

ઇ0તા ધ1€ “૭૦૫૪ 10810106૯5 ઇ1€ 3€॥5€ ', 1181 15 “10110011005” 

૦ “3000011” મો ઠાકોરના ઉપર ઉહ્ઠત કરેલા એક અવતર્ણુમાંના, 

(ઝૂલ ', “હોંચ ' વગેરે શબ્દો પણુ તેમણે અ જ અર્ય-માં પ્રયોજ્યા છે. 
સ'ગીતનામક અલગ કલા સાથે સ'કળાયેલા આ શખ્દો કાવ્યગત 
લયવિશેપતા ચે!કડસ અર્થ આપી શકતા નથી; તેઘા તે એટલા 

નિર્વાલ નથી. 

હદયમાં ચાલતાં સ'ચલતોતો લય કોઈ વાર સરળ તે] કોઇં વાર 
કકરાતેો પણુ હોઈ શકે, અને એ લય કવિતામાં ઊતરૅ તો કવિતાતો 
લય પણુ કોઈવાર સરળ તો કોઈ વાર હોકરાતો બતી શકે ! વિચ્છિત્ન 
મનોદશા પ્રતિળિબતા કાવ્યની ખાતી પણુ વિચ્છિન્ત, પરુષ, આહત, 
જુટિતાન્વય દશાવાળી જ નિર્માય; અતે ન્તે એમ હેય તો કવિતાને 
લય હ'મેશા મધુર જ હોય એમ કેમ સતાય? પણ લેપ્પક જ્યારે 

કવિતાની મધુરતાની વાત કરે છે ત્યારે તે દાડા તેમતે કોઈ સાગીતિક 

૧૫૦ 11711) ૦૯૦-૪2૯, “ 7૦૦6૬1૦ 8/£0૯૯૩૭૭ ' ( 1953 ), 0. 194 
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મધુશ્તા , અયવા “ લાલેત લલકારાર્વાલ તરલ! અભીછૃ નથી હોતી, 
પરતુ ભાવસ'વાદી ક ભાવાનુરૂપ લળકયેજના જ અભીષ્ટ હેય છે. 
પ્રો. ડોકોરે એમતી વિચામાતેો આ અ'શ લે હ'માંથી લીધા લાઝે છે, 
લે હ'ટે ૪'દનાં વિવિધ લક્ષણે।તી ચર્ચામાં “ 5૭૦૫૫ ' અને “ 56130 ' 
૬ગ્ચેની એકરૂપતાના અર્થટમા “ ૩૫૯૯૪૯5૬ 'તી પણુ મર્યા કરી છે, 
જ્યોર્જ વ્હેલીનો આ લક્ષણુતે માટેતો “ ૩01001111€53 ' શબ્દ પણુ 
આતે મળતો જ છે. વળા, “ મધુરતા ' દ્દારા લેખકતે “ સ'ગીતતી 
તાલાનુપૃવી” ક સારીંગમાદિ સ]રાની આનુપૂરવી “'' અભિમત નથા પણુ 

જ વ્યુજ્ત્તોની આતુપૂર્વી“નું સ્વરાના મેળનું માધુર્ય ”' % “ વણુ'સમાઈ ” 
વગેરે અભિમત છે તેતો ખુલાસો તેમતી તરસિ'હરાવ વિષેતી૫૫૫ 
ચર્યામાં મળી રહ છે. લે હટે ૪'દર્થામાં એક ઉદાહરણુમાં સ્વર્વ્ય'જન 
વિચ્છિત્તિનું કાવ્યાત્મક લક્ષણ દર્શાવ્યું' છે 7 તો! પ્રો. દાકોર પષ્યુ એક- 
ઉદાહરણુમાં૨૫?ર રવ્રગ્યબ્ત્નવિચ્છિત્તિને તે ક'ડિકાના ગુગુ તરીકે 
તોૉંધે છે. ત્યાં બ'તે «ણાએ પોતાના એકસરષ્)ા ખ્યાલ મજબની 
કાવ્યગત 7 સધુરત્યા ' ઉદાહત કરી બતાવી છે. 

આ ચર્ચાને અ'તે એક મૃદ્દો ઉલ્લેખવા ખાસ જરૂરી છે. 
૩3£010॥ના “ ૪૦૯11૦ ૪ર 'માંજધ* ”્ક્રિપધાં ₹દાલાતા 

કાવ્યસ”્તવ્યાપાગ્તી એક [વશિદ્ન વાત તોધાઈ છે, ત્યાં કહેવાયુ” છે "ક 
ઇદ્રાદાના મતમાં એક વાર એક લય ઝુજવા માંડો, એ લયને 
કવિતામાં ઉતારવાનું વાલેરીને મત થયુ”, તે પછી તેણે કોઈ પણુ સપણ 

1૫૧ “વિવિધ વ્યાબ્યાનોા” ઝચ્છ ટ, પા. ૪૩; “નવીન કવિતા વિષે 
વ્યાખ્યાના?, પા. ૨૪૬, કે લરિનઃ પણ ઇ૪'દાગત માઘુય અન સગીતને 
દૃહ્લે'્યાં છ. (૦૯૦1૪૯ /1ર્£€5%' 1., “ €૦1૦1તં8€”ડ 710101૯5 ૦? 
દતોાંલંક ', ણ. 53 ) 

૫ર “લ્િરિક?, પા. ૫૪ 

૧૫૩ કલાઇ01 ૨0011, “2૦0૪110 *દ્વિદા૯108' (1956), [. 10 
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વિધય-વિચાર કે અર્થ વગર; માત્ર લયના જ ખ્યાલ રાખીને કાવ્ય 
લખવા માંડમુ'. કાવ્ય પૂરુ" લખાઈ ન રહ્યું થા સુધી વાલેરીને કાવ્યના 
વિષય સ'બ'ધે કોઈ પૂરો ખ્યાલ નહોતો-કવિતા જેમજેમ લખાતી ગઈ 
તેમતેમ જ વિષય પણુ પ્રગટ થતો ગયો હતો. પ્રે, ડાકોર અને અન્ય 
વિવેચકોને મતે તો પહેલે પૂર્વ નિર્ધારિત કોઈ અથ આવે; અતે પછી 
એ અને અતુસરતો લય ભાષામાં નિયોશ્વય. વાલેરીતી બાખતમાં 

એથા ઊલટું બન્યું. એટલુ' જ નરહોં પણુ તેને માટે તો લય એ અર્ય અને 

શબ્દ કરતાં પણુ પહેલાં કવિચિત્તમાં આવિષ્કાર પામતુ*, તે બ'તેથા પણુ 

ભિન્ન એડું કોઈ ત્રીજુ' તત્ત્વ થયું, જ્યારે હેઝલિટ, ઠાકોર વગેરેને મતે 

લય એ કાંઈ શખ્દ અને અથથ કચારેય વિખૂ ટું હોય તેવુ' ત્રીજુ” 

તત્ત્વ નથી; તે ભાવોમિનાં સ'ચલનો અતે ભાષાની વિચ્છિત્તિ વચ્ચેની 

સ'વાદિના દ્દારા એ બ'તેમા એઓતગ્રોત થઈને જ રહેલુ હે!ય છે. કોર્ષ 

પણ્‌ કવિના ચિત્તની પ્રકિયા વ્યક્તિમત રીતે આપણુ માટે ઓઝલમાં 

હેય છે તેથી કોણુ પહેલુ" તે કોણુ ખીજુ' અથવા કોણુ કોતે અવુસરૈ છે 

તેવા પ્રશ્રોને ગૌણ ગણીને આપણે માત્ર એટલું જ પ્યાનમાં રાખીએ કે 

કાવ્યમાં ભાવામિંનાં સ'ચ્ન અને ભાષાની વિચ્છિત્તિની વચ્ચે 

પૃરસ્પસનુરૂપતા વરતાવી જેઈએ, એ વરતાય ત્યાં લય છે એમ કહીએ. 

ગ્રો. ઠાકોરના કહેવા સુજગ કવિના કાનમાં અમુક સ્વરકૃતિતે 

રૂપે નનમતે। લય તે જ પઘ છે; તે જ છન્દ છે. અહં ત્રો. ઠાકોરે લય 

અને હન્દતે એકરૂપ ગણ્યા છે. કવિતામાં કોઈ લય હોય તો તે ૭'દમાં 

જ આવિષ્કૃત થાય છે; જે છદ ન હોય તો કોઈ લય નધી. લગભગ 

એવે ખ્યાલ ખે!. ડાકોરનાં વિધાનમાંથી ઊભો થાય છે. પ્રે. ઠાકોરનું 

આ મ'વ્ય પણુ ડ'ટત, લે હ'ટ, હૈઝલિટ વગેરેના આધારે બ'ધાયેલુ' 

લાગે છે. ડ"ટને કલ્યુ' છે: “૦0૬% 9) 15851001 €0005€$ 101 115 

.€૩00૪2ાદ 201105 1111104 1ત1થુપરથ્રુદ ” તેણું ₹01111 અને 
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ય/તદલાતી ચર્ચા કરી છે.૧૫૪ ત્યાં તેણુ ૨૦140ને મહત્ત્વ આપ્યુ' છે 
અને ₹01 ના અગ તરીકે ૮૦01000401, ૬૦૦13 ાંવૃઘટડ, 
₹10111, ૫૯1109 100? વગેરેની સાથે 4 €£લતો પણુ 

તેણે ઉલ્લેખ કર્યો છે. જેકે તે સ્વીકારે છેક કાવ્ય છદ વગર પણુ 
રચી શકાય; પણુ ૭"દમાં જ કવિની સાચી શક્તિ પ્રગટ થાય છે તેવું તે 
ભારપૂર્વક લખે છે. 

લ્લે ઉ'ટતું પણુ એમ «જ માનવું છે? “૧10૮ ૪૦૯૮101 ૦01 

૦૬॥ંબ્ઢા ૬01111 તંરા1ત લંડ ૪૮151101101 ; 110 તં(૯ાટ ૦1115 ટા1ઇ- 

1151511 0૯8011 તાત [૦૫૪૯ 15 10001311૯1૯ ૬/111011 11. 1 

૮0 10 10640 1૦ 5) 1181 [2૦૬ ૯૦1 16૬1૯1 510૬7 11115611 દ 

00111 [017056 ; 011 11૮1 ઇલાંઇટ્ટ ૦1૯, [15 62511૯ તાર 10005451૬૬ 

પ1 ૪8૯ (૦0 ₹૪/111€ 117 ₹€135€ ; તું (11, 11 16 પ્૯1-€ પળધ્વંાલટ (૦ તં૦ 

5૦, 16 17૦૫ાતં 101, દત ૦૦૫1તં 101, તંટડટ/ 115 1111૮. 17€78€ ૬૦ 

(1૯ દદપ૯ 100૯61 15 10 ર10૪. 1115 119 વલ 17૧11110 તંત તાપી 

ત11. 1૬ 15 દ 1€1[2. %%%૩% ૫૮15૦ 15 11€ 111 [1001 10 110 0૯1 

દૌદ્ઘા ઊંડ 1051813 ૦૪૯1 135 ૧11 15 ૯૦0011૯. ૪7% 31તા દૂત્ટદા 

0200૬ €૬૯૬ 371016 115 1206105 11 [£0$0 ? ૦1 371676 15 ॥ છુ૦૦ર્ત 
]0105€ [00011, ૦1 107 1૯11511, 10 92 બારત ?”૧૫પ 

છૈઝલિટ પણ્‌ ગઘમાં કવિતાની શકચતાને સ્વીકારે છે : 

“61115 11010611): ઇજ [5565 801 કા1ર1, 001 તં૦૯5 *ટ૪કટ 

118્વ1#€ (1૯ ૫/101૯ તૉટ€11૦૯ છટ!૬ઇ#લર1 ]॥00ણ0ાઇ? 410 ]01₹0૦૩૮. '' 

-%5%7( “11135 ઈઇદલ૯॥ ટાં ૦04૯1૬ ૯ર્ત, 112૬ €૬૯/01€ ૧૪10 
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૧૫૪ “એન્સાયકલેપીડિયા થ્રિટાતિકા', ૧૬મી આજન, ૨૧મુ* 
વે!લ્યુમ, પ!. ૮૭૮ 

૧૫૫ “110681૮1101 દાતં 2તિ1€1 ', ૩. 31-32 
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આમાં છેવટ તેણે ગધ ઉપરાંત ૪'દતો લયસાધકે લતત્વ તરીકે 
નિર્દેશ કર્યો છે. અને હવે' અહી' તે'સ્પણુપણે છ'દને। પક્ષ લેતે! લાગે છે ? 
“1 15 (0૦ 3010019 પલ 1110૯1 તં ૦ 1400101 11 

€05(0108&:9 11૯ 0ત11511 ૦1 1ત1૪ઇ૫ત૪૦, (૦ 111 (1૯ 50૫116 ત્ર 

200 10 પાટ ડલા$0, ૫1૯% પદ 5૯036 8€0€01065 ત્ 5011 ૦1 ૯010 

10 11 (0 1118ાહ 11૯ ઉદ 0] ૫0156 72778 111 16 1તંદ 

0 લુ 7૧૫૨ 

પ્રા. ડાકોર પણુ ' લિરિક મા “ આત્માના સાહસથી ઉદ્ભવતા 
ન્યારા પે'ડ ”'ના વિભાગમાં "પ૭ છે. 11, 8ઠાંપ્તરતા એક ગઘખ'ડને 

કવિતા તરીક ઓળખાવ્યો છે, ત્યાં તે, ગદ્યમાં પણુ કવિતાના 
આવિષ્કારતી શક્યતાને સ્વાકારે છે, છતાં “એવા અપવાદરૂપ 
'દાખલાઓ “૫૫૮ જ “ વિરલ દાખલાઓ ''તેયપથ કારણે “ આપણે 
“મહાનિયમ જે કવિતાનું લયમાધુર્ય પદ્યમાં જ હોય, એ ક'ઈ ફરે નહી' ” 
અતે એવા બધા દાખલા “ તફ દયાલુ [ | ] વર્તન રાખિયે, તો શાસ્ત્ર 
અવ્યવસ્થામાં ડૂમે એટલુ" જ નહી' પણુ કવિતા, સૌ'લ્ય, સો ઇવ, કલા, 
:આદ્નિી આપણી ભવ્યગ'ભીર નાજુકકોમલ ભાવનાએ પણુ છેદ્દાય ” 
એવે ઠાકોરતો સ્પછુ મત છે. આથા જ, તેમણે વિચારપ્રધાન 
કવિતાને સર્વોચ્ચ કવિતા કહીને તેને માટે નાનાલાલીય અપદ્યાગઘને 
અજમાવવાનુ બાજુએ મૂકીને, ' 916181 0૮/૭૦ 'ની જેમ આપણી 
ભાષામાં પણુ કોઈ “ મુક્ત પધ? જ, કોઈ “સળગ અગેય પ્રવાહી 

૨૧૫૬ *'1.001પ1€5 01 110 2118131 /0૯ંડ 9 પા? (અવત્રણાતુ-* 

કમે 2 ૨૬, ૨૦, ૧૯ 

૧૫૩૭ પા. ૧૪૯ 

1૫૮ પા. ૧૪૮ 

૧૫૬૪ પાં. ૧૫૨ 
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ચઘરચના '' જ ઉપનનવવાનુ' યોગ્ય ધારું” હતું, અનેતે માટે “ પૃથ્ધી? 
જેવા વૃત્તતે જ તેમણે સોથી વધુ કાર્યક્ષમ ગણ્યો હતો. આમ 
તેમણે પણુ કાવ્યના સમુચિત વાહન તરીકે ગદ્યતે નડી પામું પઘતે જ 
પસદગી આપી છે. 

“લય'તો વિષય ઘણા નાજુક છે. “લય “૪'દ'“ના કરતાં 
વધારે વિશાળ ચીજ છે. છાના પેટામાં લલ ન આવે, છ'દતી સાધે 
સમર્‌પ (1તેલઇપં૦દ1) થઈતે પણુ લય ન આવે$ પરતુ લયના પેઢામાં 
છ'દ આવે, બ”ગાળી, દ્રેન્ચ વગેર ધણી ભાષાઓમાં ઘણાં ઉત્કૃણ કાવ્યે। 
ગઘમાં લખાયેલાં નવાં મળે છે. તેથી પદ્ય એકટ્યું જ ઉત્કૃણ કવિતાનું 
વાહન છે એમ ન સ્થાપી શકાય. ગદ્યમાં પણુ ઊંચી કવિતા ઘણી બધી 
“સજક છે; પણુ તે ગદામાં લયતત્ત્વ તો હેય છે જ. તેથી ૭'દ 
વગરની ભાષા વડે કવિ નિભાવી શકે પૂણુ લય વગરતી ભાષા વડે 
ટવિતે ન ચાલે. 

કાવ્ય, ખાસ તો વાંચવાની નહોં પણુ સાંભળવાની વસ્છુ છે, 

કાવ્યની" ખરી મનન તેતે સાંભળવામાં છે. કાવ્ય વાંચીએ યારૈ પણુ 
આપણે આપણા કાનને સન્નગ રાખીને જ તેની ખરી મનન લઈ શકીએ. 
કાવ્યની “ જીવ'તતા “નો ત્યારે અનુભવ થાય. “ જવ'ત' પદાર્થોને 
એક ધર્મ તેમતી ગતિશીલતા, તેમનો લય છે. તેથી કવિતાની જવ'તતાનો 
અનુભવ તેતાં બીન્ન' અ'ગાતી જેમ તેના લયમાં પણુ થાય છે. કાવ્યમાં 

સ'ભા2 (૦૦1૯101 ) કરતાં આકા*તે હવે વધારે મણુત્ત અપાય છે. 
તે અન્વયે કવિતુ' ખરું કર્મ કાવ્યમાં આકૃતિતુ” નિર્માણુ કરવાનું છે. 
આ આકારતું મણત્ત્વનું ઘટકતત્ત્વ કાવ્યતે! લય છે, - 

પણુ જે લોકો જવળ ૭'દમાં જ બધો લય જુએ છે તે લોકો છદ 
અને લય વચ્ચેના સુદ્મ ભેદને નહોં સમજને લયને અન્યાય કરે છે, 
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૫૦૦4૪૦ 18811૯)7એપ૨૦ આ ભેદ બતાવ્યો! છે: “06173 ક 
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છાધબોા, 2પ 1૦૫, ૪૦0016, 110130૯7, 13ધ000૫107, 

૦૪૦1૦૧૯૩, 1ર૦ઠ્ાં5૬૦# વગેરે તત્તાનેપ૬૫ અવગત કન્તાં 
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૮૧ 

આવડવું 'ન્નેઈએ પણુ તે પહેલાં તે તરવા “ કવિ વડે તેતી ” કાવ્ય- 
કતિમાં યોજ્યેલાં હોવાં જેઈએ. આ તત્તતે કવિતાની ભાષામાં 
યોજવા માટે છ'દતો આશ્રય લેવાની કોઈ જરૂર નથી. આ બધાં તત્તવે 
ભાષાનાં છે, ૭'દતાં નથી, એમના વગર કવતાની ઇંદ્રિયક્ષમતામાં 
ઓછપ આવે પણુ ૪“દ વગર એવી ઓછપ ન આવે. આ તત્તે 

વિનાની, કેવળ ૭*દોચે।%નાવાળી પ'ક્તિગા જડ લાગે ; પર'તુ ૭*૬ 
વિનાતી, ૭તાં આ તત્ત્વાવાળી પ“ક્તિઓ સજીતત લાગે, ૪'દતા 
કહેવાતા લય વિના પણુ લયાન્ત્રિત લાગે, ૪'દનો કહેવાતો લય તે ૬” 
જીવતી-બોલાતી ભાષાનો લય નથી પણુ આ તર્તવેથી સિદ્ધ થતો લય 
તો જીવતી-ખો।લતી ભાષાનો લય છે ; કેમકે એ તરવે। બોલાતી ભાષાની 
સજીવનતાનાં લક્ષણ્‌। છે. કવિતાને સજીવન લગાડવા માટે કોની 'કેટલ્‌ી 
જરૂર છે તે કહેવાનું હવે ભાગ્યે બાફી રણે છે. 

કવિના કાનમાં અમુક સ્વશાકૃતિ કે નાદવાદલના રૂપે લયનુ”- 
છ'દોલયનું રૂપ શમે છે કે બ'ધાય છે તે વાતતૃ' સૂચત પ્રે. ઠાકોરે 
ડ'ટનમાંથી અને વિરેષે લે હ'ટયાંથી મેળવ્યાતુ” લાગે છે. ડ'ટન કહે છે : 
“1113 €૦॥5ાંડાંડ, 10૬ 11 દ1૯ ૦0૮011૪ (૦? 11061061, ઇપદ 11 દાહ 

૮૧001 1૦7 11110011/ 11 11 11૫50દ11 ૭ ૯8. ૧૧૨ “ કોઈપણુ 

છ'દતો દેહ શ્રુતિવ્યોમે ન્નમતુ' આ નાદ્વાદ્લ છે. છાપેલી પ'ક્તિએ, “દ 
તેમનુ' ગાણિતિક માપ, કે પિંગલશાસ્રમાંતી તેની વ્યાખ્યા, % એકે એદુ 
ઉચ્ચારતા અમૃક વર્ણી'ઓની પરપરા, તે ૪'દોદિહુ નથી......”” 
ગ્રો, ઠાકોરના આ મુદ્દો લે હ'ટે વિસ્તારથી રજુ કર્યાં છે.૧૨૬ 
“ ૬11? 1॥ 1€151110011018 €0151315 11) ૫૪11112121 011 80 0110 

 -રણ25:23--:ઝન્પનઝ _ 

સ દાણ 0820 અનન્મ? ૮ગશાઇન્લતા ઈ. 

૧૬૨ “એન્સાયકલાપીડિયા જ્રિટાનિકા', 1૫1મી આજૃત્તિ, ૨૧મ્ું 
વોલ્યુમ, પા. ૮૮૧ 

૧૬૩ *“111451181101 કાઈ 7”10 ', :0.'43-44 
ર 
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107 110€ 1૯0૯1 0% ૦110101011: 8૪ તૉઇલાડ(7 ૦ 50[5 800 
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41812 ત્ર 8૦11011 ૦07 ૧ 72૮1501110. 27 79  7777//77 7/ 5૮/72578/- 

7/77 74 7777૬7૮7૮77; 72/7/72 2૮6747 77 /02//ત4/ 7755707, 

7૮૮77777272 ૭7 7772/5/૮7/ / 7/ 7/72 #7%7૮/7/1'૮ 7૮₹5%૮)* /7/' ૭ 

7/62 #/7૮72, 077 € ૮7672777૮૮ 77૮7૮; ૮7% ૮2/7૮/૮7 27 5/7007૮7” 

&//૮7/27૮2 77 77/45 7/ ૮/૮7 /77૮૮, ૮7/27/૮7 ૮777/7₹/૮5 6/7 ૭7:77 

1/7 ૭૦/4૮, 57 7/72 7/૮/#7/7775 ૦/ /22//7૬ 5» /72 74/77/75 7/ 

776 ૭૮૭45 477 ૭/72 7/77 0/77 772 /77૮7': /૮77, 7% /7૮ 31/77 

9/57 //77 0/ 4૮7૮#5, 110 507130 11830 8106 તૃપદ111 39110 

તા ૦€૮51014€તં 9) 11૯ 3501પપતા] 181 01 દ1ડ 5૯૦૯૦૬, (105 

૪૯૦૦10૯ 15 1010 ૦10€5,-101 હિલા 41તં ૬111420125, 101૪ દ્રળ્તતે 
511014, 11010 બળ (:૦૦11૯€5; પર્ષપાલો દ્રટ 110 1લઉ૫લ101 ૦.11 (0 

[5 1€55 111 ત ૪૦065. ૪0૫ 111811 જુદા, 101 1051100, 101 

01 1૦૮0 ૦7 રાઇ, ઇપ ધી1તતટલળ્ત 0૬ (01116૯18 53119165 1110 

8111115; 5 ૫૪૯11 45 9111: 16701081 3€£50, 1 101૯ દ્વળતં 

10૯ (દિલીપ ૪૯1111((ટતં; દ્રળઈ 10 1176૪0  1₹ 501૯ ધૌ|$ 15 

૦020 તં૦0૦; 405 તડ ૧1૫&0ંત્1$ 0૬ 11૪211૪ 10125 11 8 તા 

1051૯ ર્લ ૦ 1૫70, ઉપ૫૯/$ 1015(€8તં ૦011101115, ૧€૦૦૯તા1ટુ 5 ધી 

“િલીળછુ 1009 તટ ૯%૪7૯૭ળટ 10112015 દીલાળ (૦ 11 0 પ૯ દ1૦ 

શદ 5107 દ્વાર ઊ1ઇનલલ 10165, 07 પદ 1002; ૦07 45 1100 

30113103 11 દ્વ લ્દીલતદ્તાં ₹૯&તે ૦૬ [#૦૦૩દલધ્ડ ઘાલ ૫0૦૯તંડ 

07 પ1€ લૌદત્ઞ01, ત૦૮૦૪વા085 ૧5 110 વૃણદ] ૦ 115 110103, ૮06 

₹106 ૮010૪8 1911061 તાપાવટક (1૯ 9૦1૩૯ ૦1 1106 1254110, ૦૦૪50116 1૦ 

610876 1. કદ્વતં ધડ 1304૯675 ૪0778 ૬815 /£100101€ 10 110 



૮્ડ 

પલં॥ 110 ડ૯ાઇલટતં 116 2176૫211158 5151૮11 €4 ૫૯10, 1151૯દ્ર્ત 

૦01 1૯11118 11€ા3, ત5 (1€1 80164" (૦0 12102 010, 1.010 (10 

1751 તં#૫7118 ત॥લં ૦106-391દ1લ૯તં 10111010 0. ઈલ પાલી 

1111115. ૫૫૯ 3130116 1ત1€ 1061ત્ાં1લતં ત્11 (106 દ્રતં૫ત111ત2€5 ૦01 1106 

1001૯ 1111101005 ૪૦151101101 ૦1 11€ દ્વલંલા(ડ, ૫૪11001 0611૪ 

€૦1110006116ર્ત 10 ત્િ10€7 (તા 11061 ૫૫5 10 41101184110 101 પ્રડ 
૪૯1૫9૯૯1 ૦૫1" 5711ત8દ1 ૫110110119 તત 1€%ત1101€*5 ૦17 01101 

5૪૯ંદ્વાં [1115 ૫115111૯તૈ 10 ૦011 (01850૯૬૦ ””' 

કવિતા કણેન્દ્રિયની કળા છેઃ તેથી આપણે પણુ એ મુદ્દા ૫૨ 
સહમત થઈએ કે સર્જનવ્યાપાર દરમિયાન કાવ્યતો લય કવિના કાનમાં 
ન્તમવો જેઈએ; વાચકના કાનમાં પણુ એ લય કાવ્યાસ્વાદની પ્રક્યા 
દરમિયાન ન્નમવો નનેઈએ. પણુ એ લયમાં જે એકતાનતા આવી 
ન્તય તો તે ક'ટાળાજનક બની ન્નય, તેથી લે હ'ટે લયમાં “ 7811૦1 
પરંદા3 ૫111071111) 'તી ચર્યા કરી છે. પ્રે. ઠાકોરૈ પણુ એ મુદ્દ 

છેડયા વગર નથી રહેવા દીધો. આપણી ભાષામાં, મળતા આવતા 
અથવા અન્યોન્યપૂરક ૪'દોનાં મિશ્રણ! દ્વારા વે[વિધ્ય સાધવાની શક્યતા? 
અ'ગ્રેજમાં સળ'ગ ચાલ્યા આવતા એક ૪'દના ગણમાળખામાં વચ્ચે 

એકાદ જીદી ન્નતના પણુ શ્રુતિસ'વાદી ગણુતે મૂકીને, પ“ક્તિઓને 
યથાવશ્યક લાંખીટ્ટ'કી કરીને તથા ચાર પક્તતી એક કડી જેવા નાના 
એકમમાં પણુ એક કરતાં વધારે પ્રકારે પ્રાસ રચી શકવાની સૂુંવેધાતો 
“લાભ લઈ તે વૈવિધ્ય લાવવાની વ્યવસ્થા વગેરે સુદ્દાઓ લઇ ને ઠાકોરે એ 
ચર્ચા કરી છે,.૫૬૪ લયતે ૪'દથી જીદે પાડી બતાવનાર ન્યેર્જ 
વ્હેલીએ પણુ કાવ્યતી ક'ટાળાજનકતાને ટાળવા માટે લયમાં એકય 
જ્તળવીને પણુ વૈવિધ્ય લાવવાની હિમાયત કરી છે તથા તે કેવી રીતે થઈ 
શકે તેતી ગવેષણુ। કરી છે. 

૧૬૪ “ લિરિક”, પા. ૩૧-૩૨ 



તાદ 0 સારણ સણ 

૮% 

ખ. ક. ડો.એ “ નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 'માંપ૨૫ * માધુર્ય 
વિષે લખ્યું છે: “ કાવિતાપ્રવાહ રસતે મ'થતમાં નાખી આન'દમાંથી 
૩લા[તિ, ગ્લા1નિમાંથી આન'દનાં આંદોલનો ત્રણ કલાક ચાલતાં એક 
નાટકમાં, કે વાંચતાં આખો દ્વિસ લાગે એવા કાવ્યમાં ખેચાર વાર 
પણુ ઉપનનવી શકે છે. આવાં કેટલાંક મ'થનો પછી શાંતિ સ્થપાય છે, 
તે શાંતિ જડતા કે નિવિકલ્પ સમાધિ જેવી નહી પણુ આદ્થિ। અ'ત 
લગીનાં તમામ આંદ્યોલનમ અને વીતકો હ્ુહ્દિદીપકે એક સાથે સજીવન 
રાખ્યાં હોય એવા સ'વેદનવાળી શાંતિમાં કવિતા આપણી ચિત્તવૃત્તિને 
આણે છે. અતે આમાં જે ડલા અતિવાય તે અવિતાભાવિ 
વિશેષતા વડે આપણે અ'શઅ'શના અન્યોન્ય સ'બ'ધેતુ' 
સ'પૂણ માકુય અવુભવિએ ઇએ); તે માધુય-તે સ'ગીત- 

. સ'ગીતકલાને અશકય, સ'ગીતકલાથી પર અને ઊંચુ' કવિતામાધુર્ય છે. 
એવું મ્હારું તા આ ખે લગિતી-ક્લાઓના અન્યે!ન્ય સ'બ'ધનુ” દશન 
“છે”. અહીં પણુ તેએ ગૃતિતા આસ્વાદને અ'તે ભાવક ચિત્તમાં, 
સમમ્રકૃતિનાં બધાં અ'ગોની જે સપ્રમાણુતા તે પરસ્પર સુસ'વાદિતા 
અનુભવાય તેને માધુર્ય તરીકે એળખાવે છે. 

(૪) 

હેઝાલિટ વગેરેની અસરતે ટ કારણે નમ દે “નતેચ્સા ' પર્‌ ભાર દીધો 

વડર્ઝવથઃ જેવાની અસરને પરિણામે રમણુભાઈ, નર્દાસહરાવે “ અ'ત : 

વેણ ' પર ભાર મૂકયો. આથી કવિતામાં ભાવની યથાતથ રજૂઆત 

કરતાં ભાવને ઉદ્ટેક (1€0111૪ુ5તા ૩011810005 0161110૪ ) 

ઠાલવવાતું વધારે સુનાસીબ લેખાચું. મૂળે, સજ કની પાસે એટલી ઉદ્દક્ત 

ભાવાતુભૂતિ છે કે તહોં તેની પરવા કર્યા વગર્‌ કેવળ ઉદ્દેક જ ખતાવવાથી 
લાણનાઇ સુસખનના/ગગમયનઇ” તન સુનાઇ-સાાઇ,.. તાક “.... . _-- ૧૪--ોતઇ- જનરિ." 

૧૬૫ પા. ૧૫૫ 



હ્પ 

ખરેખરી કવિતા બને એવી ગેરસમજ ડેલાવા પામાં, એ ઉદ્રેક બતાવવા 
માટે બહેલાવેલી ભાષાનો; ભાષાના &ઠારાનો વધારે ઉપયોગ થવા લાગ્યો. 
વાફકોશલ કરતાં વાગૂ્ડ'ળરતે મહત્ત્વ મળ્યું. ભાવ અને ભાષા વચ્ચે 
આથી 1વિષમસ્તરતા પેદા થઈ, ગમે તે ભાવ છાય; તેતે તેની પ્રમાણ 
ધિકતામાં ક અ'તિમતા પર જઈ ને આલેખવાતું વલણુ પ્રસર્યુ”. આથી 
દરેક પ્રકારના ભાવાલેખનમાં લાગણીવશતા, ઊમિલતા આવી. આથી 
કવિતામાં સચ્ચાઈ ને બદલે કૃત્રિમતા પ્રવેશી, પ્રે, ઠાકોર આ “ ઊર્મિલતા “- 
'ઊર્મિલતાધિક્ય' સામે “ પાચટ, આંસુ સારતી ”, “ ખોટો ઓપ, 
અસત્પ્રભા *' વાળી, “ બલિહારી ભાઘાતણી ''વાળી, ““ જશ ન્નેડતી ”, 
“કૂલણુક્શિયારી '' કરતી કવિતાનામી કવિતા સામે, “લલિત 
લલકારાવલિ તરલ'', “ પરિચિત પદાલ'કૃત પટલ ” સામે પુણ્યપ્રકોપ 
રાલવ્યો. કહેવાનું કરી' ન હોય, હોય તો ધણું એણછું હેય; ત્યાં ધણું 
વધારે કહેવાતું છોવાના આડ'બ2માં રચતી તથા ટાલા ભાધાવેડામાં અને 
નર્યા ઊમિલતાધિક્યમાં બાચકા ભરતી કવિતાને તેમણુ કઈક નક્કર 
અર્થની-વિયારતી સ'ગીન ભૂમિ પર આણવાતો આગ્રહ રાખ્યો. 
અભિવ્યક્તવ્ય વગરની ઝે સ્વલ્પ અલિવ્યક્તવ્યવાળા અવિવ્યક્તિને 
ઠેકાણે તેમણે નક્કર અભિવ્યક્તવ્યવાળી અભિવ્યક્તિતો અનુરોધ કર્યો, 
અતે તેમ કરીતે અભિવ્યકતવ્ય અને અભિવ્યક્તિ વચ્ચે અ'તર વિદારીને 
સમરૂપતા કેળવવા ૫૨ ભાર મૂડયો.૧૧૧ 

ર દર હરર 12% તણ સસ સદર (તરત પરાંદરણ સરરરાટાર 

૧૬૬ દોર્મિપ્રધાન કવિતા તરકૂતા ત્યારના આકર્ષણનો એક સાદો 
ખુલાસો! ઠાકોરે તેમના અપ્રસિદ્ધ પિંગળપાઠના નિવેદનમાં આપ્યો છે : 
“હાર્મિપ્રધાન કવિતાનનતિ મારેતુ' આઠર્ષણ તો દરેકને થયેલુ” હતુ' જ, 
ઇંગ્રેજ કવિતા જે કોઈ વાંચે અને તેમનાથી જે કોઈ આકર્ષાય ખાસ કરીને 
કૉલેજમાં જે કોઈ પાલ્ગ્રેવ ગાલ્ડન ટર9ેજરી ભણે, વડઝવર્થ, મેથ્યુ આર્નોલ્ડની 
કૅવિતાઓઆને નાદે ચડે, શેલી કીટ્સ વાંચે તેવા લગભગ દરેકને આપોઆપ થઈ 
આવતુ' એમ કહી રાકાય'. 



તડ 

આમ કરતાં પ્રો, ઠાકોરનો પક્ષપાત વિચારપ્રધાન અતે પરલક્ષી કવિતા 
તરક વળ્યો; આત્મલક્ષી કવિતા પર તેમને એટલે ભાવ તહોતો.૫5* 
કોઈ તેમને કવિતામાં ઊમિ કરતાં વિચારને પ્રાધાન્ય આપતા બ્નેઈને 
ઊમિદ્દેણા પણુ ગણે. એમની સામે પ્રે. ઠાકોરે પે!તાની સ્થિતિતી 

સ્પણ્તા કરી છે: “કવિતામાં ઊમિતત્તત હોવું જોઈએ; ઊમિચત્ય 
તે કવિતા નહીં; કવિતા હદયનો વ્યાપાર અતે હંદયતે સ્પશવાની 
શક્તિવાળી હોવી જઈએ. આની કોઈ ના પાડતું નથી. પરન્તુ ઊમિંવત્‌ 
હોવું અને ઊમિમય કે ઊમિપ્રધાન હોવું એ ખે વચ્ચે ધણો ફેર છે ”,૧૬૮ 
* * લિરિક ' વિશેષણુનો ઊમિગ્રેધાન એ જ અર્થ ધટે, પણુ લિરિકલ 
વિરશેષણુ ઊસિવત્‌ એ વધારે વિશાળ અર્થમાં પણુ વપરાય છે. અને 
કવિતા લિરિકલ હોવી ન્નેઈએ, લિરિકલ નહી' તે કવિતા તથી, એવાં 
અસ્તિતાસ્તિ વાક્યે! ઉચ્ચારવામાં આવે છે, ત્યારે લિરિકલ શખ્દ તેતા 
પારિભાષિક અતે સાચા અર્થમાં નહીં પરન્તુ ઊમિવત્‌ એ વધારે 
સામાન્ય અય'માં લેવાનો હોય છે. ”પ૬૪.., . *“ એટલે કે ઊમિ, કલ્પતા 

1૧૬૭ સરખાવે! : 
(મ) “ત વસ્તુ કટિ શે!ધ કાન્યતણુ' આત્મચિત્તાન્તરે; 

વિરાળ જતતા વિલેોક મમતાથિ સન્માનથી, 
વિસાર નિજ હષ રેક, ભુલિ નન ઉપાધી મથી ”, 

(“ભણુકાર', ૬૨૯૫૧, પૃ. ૫, “કવિતુ' ડ્ત'ન્ય 'માંથી ) 

(ય) “વળા કૃતિમાં તમારા વ્યકિતત્વની છાયા જેમ ઓછી રહે તેમ 
તમારી કલા વધારે વિજ્યી,..સ'ગીન અને બિન'ગત, બિન'ગત સ'ગીન 

અને નવું ઉપન્નવે તે સાહસિક સૌ'દયસેવક જ કવિ, ”. 

( “આપણી કવિતાસમૃદ્દિ ' ૬૯૩૬, મવેશક પ. ૩૨-૩૩) 

૧૬૮ “લિરિક', પા. ૧૨ 

૧૬૯ સદર, પા. ૧૩ 
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અને ષુદ્ધિ ત્રણુના ઉત્તમ સ'યોગની કવિતાને મોટે આવશ્યકતા પોતે જ 
( ડિકવોટર) સ્વીકારી લે છે. હવે આ જને સાચુ” હોય તો એમતી દલીલોથી 
પણુ, ઊમિપ્રધાન તે જ કવિતા એ મત અમ્રાલ્મ બતે છે, અને કવિતા 
ઊમિવત્‌ તો હોવી ન્નેઈએ, એટલું જ સિદ્ધ થઈ શકે છે'',૧૭૦ 

પિક 

આમ પ્રો. ઠાકોર કવિતામાં ઊમિવત્તાતે આવકારે છે, આવશ્યક 
ગણુ છે પણુ ઊમિંપ્રધાનતાને આવશ્યક નંથી ગણુતા, તેએ! ઊિષ્ને 

કવિતાતું એકમાત્ર સર્વોપરિ વ્યાવર્તક લક્ષણુ નથી ગણતા પણુ કવિતાનાં 
કેટલાંક મહત્ત્વનાં અ'ગા પૈકીનું એક અ“ગ ગણે છે. તેએ કવિતામાં 
ઊર્મિને માન્ય રાખે છે પણુ ઊર્મિના પ્રાધાન્યતે માન્યું નથી રાખતા. 
બધી જ કવિતાઓ ઊર્સિવત્‌ હોવી જેઈએ એમ'એ ચ્વીકારે છે પણું 
બધી જ કવિતાઓ ઊમિપ્રધાન હેવી જેઈએ અથવા ઊમિ*પ્રધાત' 
કવિતા તે જ ખરી કવિતા કહેવાય એમ માનવા તેઓ તૈયાર નથી. » 

ગ્રો. ઠાકોરે કવિતામાં ઊમિતત્ત્તતી આવશ્યકતા ગણી પણુ ઊંમિવત્તા 
માત્રની જરૂર જણાવીને કવિતાનું” લક્ષણુ બાંધવાથી કવિતાના સાયા 
ખ્યાલ વિષે ભ્રમ પેદા થવાતે। સ'ભવ છે. ]તઝ 1505111 એ ૭૧ . 
કહ્યું છે $ ““ 11016 દ£૦ (૫૪૦ 1૦85015 ૫/1 [૩૦૦111/ ૦૧11101 80 ત૦01- 

ભત ॥110 18૯ ૫/0૦'ત 01101101. 010 15 હ! ૯1001101 1૬ [2125011 100 

થ11 દાટ ડાદ્વધહડ 01 છંટાં1ટ, 1૦ 1તલા19 [૦૮111 ૫11 લા૪૦૫00દ1 

ડ/26€01 3/૦૫ ૦ 110056 (૦ 4તલ1113 41 1410 પ્ર101૦-2૫246 

3[20€01, દત ઉત 11તંલટતં 15 (0૦ ૪0101. 110 01101 1૯૮5013 1૬5 

(181 5 50૦01 45/00 તંલ]ીપલ €10001107 21 72811 તાંડાળટપા942 
_#ડગરણણ”પફા' 2:::૦૦૭--.--...-હ#%--વ૦-ઝય્ન . લુઝ ૪ લાલસા 5: નમઇ-..-.-ત મ, -ન્‍...-ર૪-.-૦9, (છ..... તાઇ. 2, (રણણણણઇભઇ [ત-ઇ૪---..__.૧ તજન ૪ તિ, તાળ, .. ૨૯... ........ અનત. નુ િલસઇનાઇનાન૪ન- ૯૧૫૫૫૪ ૪” “2001 ”યઇન્ાઇ-શુછ (૧૪-૧૪ તઇ ગરુનાાુાશકસુનાણસનતઉ 

૧૭૦ સદર, પા. ૧૬ 
દિ 

“ ૧૪૭૨૬ 1283110210 ]683%, “ 1212]0])/10011 ૦4 20૯0119 17113 41110- 

1089 1૦% €10]07૫%0૯10૬ ૦7૦2179 ' (1951 ), 9. 141 1? 
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11 5010 €11€7 €1€00€115 11 ૯011610૯ 01 10 (દ €81201 11 
70૫ 60 50 - 1 000010૯5 €53/ 1૦ 911039 1081 [90615 4૯૧૫૦૩11) 
૫101812 દ્રળ €10001100 થત તં€૭1£૦)]? 11 111201) 110€7 &૪€ 11167051૯તં 
18 5088£11115 દોડ.” ત્યારે ગ્રો, ઠાકોરની વિભાવના ક'ઇક 01૫0 
ઝપદ્દાત કતી વિભાવના જેવી છે. ટાકાર કેવિતામાં ઊમિંતત્તની 
તો માત્ર હાજરી, પણુ પ્રધાનતા તો વિચારની માગે છે, મીલના કહેવા 
પ્રમાણ કવિતી પ્રતિભા ખે વિચારો (10૯85)ને તેમની વચ્ચેતી “૯01001- 
1011 ૦૦૪૪૪૫ કે ' ૦000૫ 10% દયં ૪૯૩૯001676૯ 'થ્‌ી 
સ'યોજવામાં રહેલી છે. 1૯12135101 7૦૯૬7) 'માં પણ 
110૫દા1તુ' ૯000010141 ૨[2[2£61)€15101,. યાય છે. એટલે 
ત્યાં પણુ કવિતામાં ઊમિપ્રધાનતા નહીં પણુ ઊમિંવત્તા તો હોય છે જ. 
ઠાકોરે પણુ વિચારપ્રધાનતામાં ઊમિવત્તા ભેળવીતે કવિતા સાધવાનું 
કેહે છે. 

કવિતાને ગ્રો, ઠાકોરે “ હૃદ્યતો વ્યાપાર” કલ્યો. મન જે વિચાર 
(3વ૦&-પ10૫81)% વગેરે )તું અધિકાન છે તો! હેધ્ય ઊમિંતું અધિદાન 
છે, એટલે કવિતાતે હદયનો વ્યાપાર કહેતાં તે કેવળ ઊમિનો। વ્યાપાર 
છે એવે અર્ય નીકળે. પણુ કવિતામાં મવુષ્યચેતસ્નું કોઈ એક જ 
ગ્'ગ વ્યાપારશીલ નથી બનતું પણુ સમત્ર ચેતસ્‌ વ્યાપારશીલ ખને છે. 
(માટે “ચેતોવિસ્તાર' શખ્દ ચોન્નયો છે) કવિતા કેવળ બુદ્ડિ કે 
લાગણીનો વિષય નથી પણુ એ બધાંય જ્યાં અવુભૂતિક્ષમ-સ'વેધ બને 
છે તે સ'વિત્તિનો વિષય છે. અને પ્રો. ટાકોરે બીન્ન' સ્થળોએ કવિતાના 
સજનવ્યાપારમાં કલ્પના, છુદ્ધિ વગેરે તત્તતાને પણુ વ્યાપૃત થતાં ચર્સ્યા 
છે. આયા પ્રો. ઠાકોર જ્યારે કવિતાને “ હદ્યતો વ્યાપાર ' કહે છે 

ત્યારે તેએ તેની આતુભાવ્યતાન્સ'વેઘતાનો જ નિર્દેશ ડરે છે; કવિતાના 
કોઈ એકાંગી તત્ત્વતે કવિતાનુ* સર્વાપરિ વ્યાવર્તક લક્ષાગુ માની 
ખેસતા નથી. . 



ત્લ 

કવિતામાં ઊર્સ્તિના સ્થાન વિષેનું” એક જીદુ” પપ્મુ વિશિણ દૃણિળિંદુ 
અણી નાંધી લઈ એ. ટી, એસ. ઈ લિયટે કહ્યું છેઃ “0૯11૪15 101 2 
1101021005૯ 01 ૦1001101”, કારણ કે, *1(1530111 115 [7021'૭] 

02175071 ૯1001101, ઇર €10301101 0₹૦૫૦[૯ત 8) 41001૮ 

€૫૩૭ 11 115 12, 11૮1 1110 [૦૯1 15 110% ૫721/ £€1041:41€ ૦1 

10 લ્ડા18”. આમ કહીને તેણે કલાકૃતિના તમામ અ'શોની 
સ'યુક્તતા-સમત્રતામાંથી જન્મતી 3170૫૪1 ૦0૦101-“/1 €100- 
107-નામક નવી કલાભીઇ €0001101ની મહત્તા સમનનવી છે. ૫૭૧ 

અન્યત્ર૧૭? પ્રે ડાકારે ” ઊમિર'ગતુ અડય ” ન્તળવવાની પદ્દતિતી 
વાત કરી છે. ત્યાં તેએ આલેખ્ય વિષયની વૈવિષ્યપૃણ ( ને તેથી 
ખિનટ'ટાળાજનક ) છતાં અ'તઃસ'વાદી--એકરપ અસર ન્નળવવાની 
વાત કરે છે. ત્યાં તેમણે એવા એકય માટે સ'ગીતના “ દરી ફરીને 
આવતા એકતાન લયપ્રવાહ ”તી સહાયકાગકતા ઉલ્લેખી છે. પણુ એવી 
“ એકતાનતા” છેવટે ક'ટાળાજનક બતે છે. સ'ગીતને। ગાનપ્રવાહ પણુ 

એ ખાખતમાં મર્યાદ્તિ શક્તિ ધરાવે છે તે પણુ તેમણે તૉંધ્યું' છે. ત્યાંરે 
ક્રાઈ પણુ લાંખી રચનામાં એવુ' એકય “ બેત્રણ મળતા વા અન્યોન્યપૂરક 
છ'દો વડે રચેલા મોટા બન્ધ ”તા સાધત વડે સાધી શકાય છે તે હછીકત 
પણુ તેમણે હણી છે 

ગ્રો, ઠાકોરે ઊસિના સ્વરૂપ અને કવિતામાં તેના સ્થાન અ'ગે કોઈ 
સર્વાગી તલસ્પર્શી ચર્ચા કરી નથી. એથી તેએ “ ઊમિંવત્તા 'ને 
માત્ર ' ૪1૯5૯1૦૯ ૯1010011011 'ના અર્થમાં કરે માત્ર 5૦1૩5801013 
(સ'વેદન ) જગાડવાની શક્તિના અથ*માં વાપરે છે તે નક્કી કહી શકાતુ” 

૧૭૨ #' દ€ંલતંટતં 11૦5૦”, 8. છ 7011 1139ત'તં, [. 30, 29 

૭૩2 “લિજશિક?, પા. ૩૨-૩2. ૧૬૭મી પાદટીપ જુએ: લે હ*ટની 
ઇ'દોગત વેવિધ્ચવિષયક ચર્ચા ( 311061 410 (7112111119 11 1/€1:5€ » 
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નથી. પણુ પ્રે. ઠાકોર કવિતામાં 5૯15૫૦૫૩૦5૬5ની આવશ્યકતા જુએ 
છે તેને આધારે કહી શકાય કે તેએ સ'વેદન જગાડવાનીશ ક્તિના અથમાં 
એ રાબ્દ પ્રયોજતા હોય; તો બીજી બાજી તેમણે 100[285510116011€55- 
નો ચુણુ પણુ કવિતામાં ઇટ ગણ્યો છે; તેને આધારે એમ કહેવાય કે તેએ 
[2165061300 07 €૧૧૦૬10॥ને। ઉલ્લેખ એ શખ્દ દારા કરતા હોય, (આ 

તો ફક્ત ઉપર્ટપક્રે વિચારતાં કહ્યું; બાફી 5€11500051€55 કાંઈ 
૩01586101તેા અને 111[6551011€011€55 કાંઈ [0૯500૮૯6 01 
€10101101તે પર્યાય તથી. એમની વરચે કઈક સામ્વ છે તો એમની 
વચ્ચે ભિન્તતા પણુ છે જ.) આસ સ'ભવિત છે કે પ્રો, હાકારે બન્ને અથમાં 
એ શખ્દને ઉપયોજ્યો હેય, 

(૫) 

આપ પ્રો. ઠાકોરે ઊર્મિલતાધિક્ય સામે તથા ચવિતાતિયવણુ 
કરતાં અતુરટણે। સામે વિદ્રોહ પોકારતાં પોકારતાં વિચારપ્રધાન કવિતાને 
દિન્નેત્તમ ન્નતિતી કવિતા તરીકે પ્રતિષ્ઠાપિત કરી? કેમકે કેવળ ગમે તે, 
ક'ઈ તે ક'ઈ વિચારવાળી કવિતા જ ક'ઈ ઠાકોરને મન સાચી વિચારપ્રધાન 
કવિતા નથી; તે તે સજક, મૌલિક, નવીન, વિશિજ વિચારવાંળી 
કવિતાને જ ખરી વિચારપ્રધાન કવિતા ગણે છે. 

માણસમાં પોતીકી નૂતન અનુભૂતિ હોય અને સાધે કલાકોશલ હેય 
તા એતી કૃતિમાં ભાવકને નૂતન ચમત્કૃતિતો આસ્વાદ આપવાની 
જે શક્તિ વશ્તાય તે શક્તિ અતુકરણુમાં રાચતી કૃતિમાં ન વરતાય. 
એતી અતુભૂતિ જૂતી, ખ્યાત ગતેલી અવુભૂતિઓમાંથી લેવાયેલી 
હોય; એની રજૂઆતની પદ્દતિ પણુ સાહિત્યમાં રૂઢ બનેલી પદ્ધતિઓના 
ખૂડકલામાંથી ઉઠાવેલી હેય; એટલે અનુભૂતિની તથા અભિવ્યક્તિની 
જે લોઠપ્રિયતાથી એ તેમના તરક્‌ આકર્ષાયા હેય તે જ લેકપ્રિયતાથી 



લ્ય 

ભાવડવગ* પણુ ગ્પેનાથી પરિચિત યઈ ચૂદયો હોય, ૨.થી ભાવકોને' 
માટે સેપેની ફૃતિ મૂળ સર્જકોના જેટલી નવીનતાભરી, તાજગીભર્‌ી 
ગ૫ને રસપ્રદ ન બની શકે. આથી કકોર જયારે અર્ધધત કે 
વિચારગ્રધાત કવિતાને ઉદ્લેખે છે ત્યારે ત્યાં કેલળ અર્થ કે વિચારતો 
ઊલ્લેખ ડરતા તથી પણુ નવીન, મૌલિક, સર્જકતાયુકત, અનનુરૃત અર્થ ડે 
વિચાર ૫૨ ભાર મૂડે છે. કવિતાને સ્પાસ્વાઘ બતીને સાર્થક બનયું હોય 
તો સ૫। પ્રકાર્તો સ્‍પર્ય કે વિચાર એમાં જેઈએ જ. ડાકોરે આગ્રહેલી 
વિચારપ્રધાનતામાં આ વાત સમાવિજુ જ છે. એટલે ડાકોરે ડલ' છે કે 
વિચારતી સએેકાગતા વિનતા કલા નથી અતે પ્રતિભાથી; સર્જ ક્તાથી 
જ કલા સય છે.૫૭૪ જાઈ મૂળ સર્જક પોતાની સતુભૂંતિને 
આલેખવા માટે જે વિચારમ્રેણિ્‌ યો%ગા ધારે તેમાંના મેત્યેક વિચારની 
યોગ્યાયોગ્યેતાને તે પોતાની અનુભૂતિના અનુલક્ષમાં કસી શકે છે. એ 
યોગ્યાયોગ્યતા તિર્ણીત કરવાનું અ'તિમ પ્રમાણ એતી પોતાની સ“વિત્તિમાં 
પડેલું હોય છે, ૨૫તે તેથી તે હાનોપાદાનની કિયાથી છેવટે જે વિચાર- 
મ્રેશિ યોજે તેમાં તે પાતરિક સુસ'વાદિતા આર્ણી શકે છે. પણુ જે 
લેખક પોતાને ગમી ગયેલા કે પોતે લખવા ધારેલા [વિષય પર પોતાની 
સૌલિક અનુભૂતિ વગર કૃતિ *ચવા તેયાર થાય છે તેને તે તે વિષય માટે 
ખીશ્મનાં લખાણ્‌। ૫૨ જ મદાર રાખવો પડે છે. એવા લખાણેમાંથા 

તે અલગ અલગ સ્થળેથી છૂટાછવાયા ૨૫'શે। ઉપાડીને, તેમને એક કૃતિમાં 
હાળવા જય તો તેમની વચ્ચે એવી સ'વાદિતા સાધવી સુશ્કેલ ખતી રહે 
છે. ડેમ કે એમાંના મત્યેક અ'શના મૂળ સર્જ ડે પોતાની આગયી મતિ 
તે પ્રતિભાસજકતા અવુસાર, પોતાની પ*ચાદદભૂ પર એ અ'શને 
વિકસાવ્યા હોય છે, હવે [ભન્તભિન્ન પ્રકૃતિ, સજ તાત્મકેતા, પશ્ચાદ્શૂ 

ઠ્દારા સર્શ્તમેલા અને તેથી અન્યોન્ય વિભિન્નતા કે વિષમતા ધરાવતા 
જનન 

૧૭૪ “ નવીત કવિતા વિષે જ્યા'ચાને! ?, પા, ૧૫૭ 



ઉ્જે 

અ'શેની વચ્ચે શી રીતે સ'વાદિતા સાધી શકાય ? આચ વિચારની 
એકાત્રતા પણુ સજકથી સાધી શકાય છે: ક'ઈ અનુકર્તાથી સાધી શકાતી 
નથ]ી.પશ્ધ એટલે પ્રો. ઠાકોર પ્રદીપજ વિષે કહે છે.૫?૬ એમના 
વિષય ચલણી, એમની માંડણી ચલણી, એમની ભાવોમિ'ઓ ચલણી 
એટલે તત્કાળ અસર ઘણી સારી થાય એમાં શી નવાઈ, ૫૨'તુ એમનાં 
એ ગાયને જે વર્ગની “ કવિતા” છે, તે વર્ગ વિચારપ્રધાન કવિતાકલા 
માટે અતધિકારી ગણાય, વિચારપ્રધાન કલાન્વિત રચનાઓ જ જે 
રસિકોને મન કવિતા છે, તે રસિકો આવી આવી હિદી ભાટચારણી, 
વૈસર રૈલીખચિત રચનાઓને માત્ર ગાયનો ગણે, એમાં કશી નવાઈ 
નંથી...... પશ્ચિમતી કલાદુતિયામાં તો ખોહીસિયનો (13010€- 
111215) એટલે કલાસેવકો, તમામ સરખી પદવીના લેખાય છે-ગવેયા 
કે ચિત્કાર નીચા નથી, કવિ કે શિલ્પી ઊંચા નથી. પણ ત્યાં કલા 
એટ્લે સર્જકતા : ગવેયા કે સોની કે પચ્ચીગર કલાકાર ગણાય તે 
પહેલાં તેતી કૃતિઓમાં મેધા અને પ્રતિભા જ અપી શકે છે. કલા જ 

ક--૦--- ભાનલ ાત-બાતઇ--.---.૮-- તા૦--પતઉ: 

૧પ “વિચારપ્રવાઉ જ ન મળે, ત્યાં આર ભ-મધ્ય-અ'તની ફે ખીજ 
જાઈ સ્પણટતા હેય કયાંથી... ...? ”” 

('કવિતા શિક્ષણ', પા. ૧૦) “સામાન્ય રીતે બોલતાં ઘણી 
ફતિએમા વિચારની સુશ્લિદતાના અલાવને લીધે ઝીણાસોટા વિસ'વાદ રહી 
#*તચ છે અગર આવી નય છે. તેથી કૃતિ તેટલે દેરન્ત્જે નબળી પડી નચ છે. 
ગુજરાતમાં રસિકેમાંથી પણ કેટલાક અત્યારે સૂટૂમ વિચારની આવશ્યકતા 
જ સ્વીકારતા નથી. કણ'મધુર રબ્ટ અને લયની ભાવવા[ણેતા માત્રને તેઓ 
પસાદ ગણી લેછે, તો વાચકોમાં વળી ધણા મોટો ભાગ કવિતા સ'ગીત 
કવિતા “ધૂન એવા જુલાવને વશ છે; કવિતાનો આત્મા તો! વિચારપ્રવાહ, જેનાં 
અ'ગોપાંગાની વિવિપતાવાળા એકચમાં જ કૃતિની એકતા અને સ્થયાયી અસર- 
કારફ્તા હે!ઈ શકે, એ તતવ ધણા ઘણા વાચકોની દછિસીમાંમાં પણ અત્યારે નયી.” 

(“વિવિધ વ્યાખ્યાનો ”, ઝુચ્છ ૩, પા. ૨૭) 

૧૭૬ “નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો, પા. ૧૮૬ 
ક 



લડ 

સાચવી, ખીલવી શકે છે તે સજકતાનો આવિર્ભાવ હેવ! ન્નેઈએ, એ 
પશ્વિસ સ"સ્કૃતિ અને સમાજની કસોટી છે. વળી પ્રો. ડાકોર 
“શ્રવણુર'જતી ”, “ જશન્તેડતી ”, “કૂલણુ ફિશિયારી “વાળી, 
“ અનતૈતિહાસિક અતિશયમોક્તિઓ ” વાળી, “ માથુ' ફાડી નાખે તેવી 
ખુશામદો ”વાળી,૧૭ “ મધ્યકાલીન માનસ ”થી લખાયેલી ફૃતિઓને 
પૃણુ તિરસ્કારે છે તે ચુકાદો આપી દે છે કે “ જેમ પ્રન્ન પોચટ 
અતે ઊમિલલ તેમ તેતી આ વર્ગની કવિતા ઉતરતી '. શુ'ગારરસ, 
રેવભક્તિ, આત્માની મુક્તિ, કે પુરાણુકથાને નામે ચલાવી લેવામાં 
આવતી, અતે પોતાના વર્ગ માં વળી વખણાતી, કેટલીક કવતાને ઠાકોર 
“ડ['દી અને અનીતિમય”' કહે છે, એ અને એવી ખીજ ઘણી 
કવિતાઓને તેઓ “ ખોટી સોનેરી જેવી ક્ષણિક ચળકવાળી '', 
“ વિપથગામી ” કહે છે. “ અર્થગભ નહીં એવી કવિતાભાસી પદાવલી ”, 
“ વાગૂડ'બર ”, “ અનુચિત અલ'કરણે। ”' વગેરેવાળી કવિતાતે માટે પણુ 
તેમતો એ જ અભિપ્રાય છે. આવી કવિતાએ માટે તેઓ માને છેઃ 
“તેમાં પ્રભા ન જેવી કે અસત્‌, એપ ખોટા અને અલ્પજીવી, અને અર્થ 
સજ્કેતા કે નવીન ડલ્પનાટર્શન વિનાને। એટ્લુ' જ નહી”, 

રાસ તરસક)4_ 

૧૭૭ ઠાકોર ઇતિહાસવિદ્દ હતા અને ઇતિહાસકારતું કામ નિભે'ળ 
સત્ય રો।ધવાનુ' હેય છે. એટલે ઠાકોરને દ'તકથાઓ, જઠી અતિશયોક્તિઓ 
સાસે સખત નક્રત હતી. એમની એ સત્યપર્રતી એટલી વ્યધી હતી કે તેઓ 
ચુકાદો સ'ભળાવી દે છે, “કોઈ પણુ વસ્તુની સત્યતા જ ખ'ડાતાં, તેની 
સુ'દરતા પણ કમે કમે મરી પરવારે એમાં રા'કા નથી ”. (“નવીન કવિતા 
વિધે વ્યાખ્યાનો *, પા, ૬૩) તેના અતુસ'ઘાનમાં તેઓ ભાખીદે છે દ્રે 
સત્ય-રિવ ન સુદર પરસ્પરવિરોધી નહીં પણ એકર્‌પ છે. આ સત્ય 
ઇતિહાસકારતુ' હોચ-કિલિસૂફતું હોય-ગસે તેતું હોય, તેને શોધવા 
મપ્ટે માણુસે શીલ-શ્વાર્ત્ર્ય વિકસાવવાની જરરત પર -ઠાકેોર વારવાર 
ભાર મૂકે છ. (“વિવિધ વ્યાખ્યાનો” ઝુચ્છુ કમા “શીલ અને સાહિત્ય * 
વ્યા"ચાત ત્તેવુ', » 



ક 

લ્ક 

"પણ નિખાલસ પ્રતીતિ વિનાનો અને સામાન્ય ખલેકે પામર 
જ હોઈ શકે, આમ રચનાઓ જે સમયે જન્મે તે સમયતી ખાસિયતો 
અને વિચિત્રતાઓને આવા લેખકો અત્તિ ઉપર ખેચી જવાના, 
કેમ જે ડયાં અટકવું, ઓચિત્યમાંથી અનૌચિત્ય કયાં થઈ «નય....*. 
તે એમનુ” અપકવ રુચિત'ત્ર બિચારુ' શુ" “ણુ ? ” ૫૭૬ આમ પ્રો, 
ઠોકોરે પોચટ અતે ઊમિષ્લ, લાગણીવશ ( 56001806188] ) માનસથી 
-અપકવ રુચિત'ગથી ગ્રેરાઈતે લખાયેલી કવિતાઓમાં અથને પણુ 
સજ'કતા અતે નવીનતા વિનાતો કહ્યો છે; એમાં પણુ તે કર્તાની 

વિષ્ય તરફેતી સચ્ચાઈ, અનુભૂતિ તરફની વફાદારી જેતા નથી 
અને તેથી એમનાથી લખાયેલી ફૃતિઓમાંના અર્થને નિખાલસ પ્રતીતિ 

વિનાનો કહે છે. એવી કૃતિઓ “સજિત? નહી' પણુ “સાધિત' 

“રચિત * હોવાથી સાચી સજિ*ત કૃતિઓ ભાવકચિત્તમાં જે પ્રતિભાવ 
જગાડે તે પ્રતિભાવ જગાડવા માટે અશક્ત હોય છે. એમાં પણુ 

કૃતિનાં--વિષય અતે અભિવ્યક્તિ એ--બ'ને અગગા ઉપન્નવી કાલેલાં 

ને તેથી અન્યોન્ય વ્યસ્ત ગ્રમાણુવાળાં હોય છે. આથી સાચી--અથાત્‌ 

સજક ને પૌલિક--વિચારપ્રધાન કે અથ*પ્રધાન કવિતાના વર્ગમાંથી 
ગ્રો. ઠાકોર એમને બાકાત રાખે છે. 

ત્યારે પ્રો. હોકોરતે વિચારપ્રવાહ કરે અથ વાહ અથવા વિચાર કે 

અથ દ્વારા શું અભિમત છે? અહી” કોઇ તાત્તિરિક વિચારણાની રજૂઆત 

સેમનતે અભિમત હોવાને કોઈને સ'ભવ લાગે પર'તુ એ “વિચાર” તો 

એક ખીજે પંયુ અથ" સ“ભવી શકે, પ્રો. ઠાકરે કવિતાનાં “ નિશાન “- 

જપ્ગ્ેયુ”-“મુતોરથ”-“ ભાવના ” તરીકે “ શબ્દાર્થ સૌ'દર્ય “તે સ્થાન 

આપ્યુ” છે,૧૭૪ ત્યાં તેઓ “શખ્દાથ” સૌ'દર્ય'ના પર્યાય લેખે “9૯&૪17 
ડાન 

૧૭૮ “ ગવેશકો” ગુચ્છ 1, પા. ૮૫-૮૮ 

૧૭૯ _” નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 7”, પા, ૫૪૭ 



લ્પ 

૦4 110૫8101 દત 1.810504૪€' તે યથોજે છે. ત્યાં તેએ 
(1110૫૬11'ને અર્થના પર્યાય લેખે યોજે છે. આ પ્રયોગમાં “કાઈ 
તાત્તિક વિચાર વિમશની રજૂઆત વિવક્ષિત નથી થતી પણુ કવિતામાં 
ભાષાને પ્રયાજતાં એના એક અ'ગરૂપ શખ્દ ( '્વનિ ) સૌ'દર્યાના પ્રગટી- 
કરગણુની સાથોસાથ એના બીન્નત અ'ગરૂપ જે અથ'સૌ'દયષનુ' પણુ 
ગપ્રગટીકરણુ થાય છે તે જ દૉક્ટેરતે અભિમત છે. કવિતાનું” માધ્યમ 
ભાધા છે. ભાવા શખ્દોની બનેલી છે. આ શખ્દો અર્થહીન ધ્વનિએઓ 
“ક પ્વતિસમૃછો હોય તો એમને “કાઈ ભાષાનાં અ'ગોા તરીકે સ્વીકારે નહી* 

એમનામાં રહેલા ધ્વનિએ। કે ધ્વાનસમૃણે કોઈ ને કાઈ અર્થને વ્યક્ત 
કરનારાં સાધનો તરીકે કામ લાગે છે માટે તેમને ખરા અથમાં “ શખ્દો' 
કહેવામાં આવે છે. ભાષામાં ખપ્વનિ અતે અર્થ અન્યોન્યાશ્રયી તે 
અન્યોન્યસ'યુક્ત છે. અર્થ વગરના 'વનિથો ભાષા બનતી નથી; વળી 
સાથે પવાનિસમૃહેને, શબ્દોને ગમે તેમ અસ'બદ્ધપણે ગોઠવ્યા હોય તો 
ત્તે પણુ છેવરે તો કોઈપણુ એક અખિલ અથ* વ્યકત કરવા અશકત 
ખની રહે છે. એટલે એ શખ્દોાને વ્યવસ્થિત, અન્યાયસ'બદ્ધપણે ગોઠવ્યા 
હોય તો જ તે એક અખિલ અથ* વ્યકત કરી શકે છે, અને આમ ભાવાના 
અથ“સ'ક્રાંતિના ઠૈતુને બર લાવીતે સાચા અર્થમાં ભાષા બની શકે છે. 
કવિતાનુ' માધ્યમ ન્તે ભાષા હોય તો તે પણુ એના આ મુખ્ય કતત્યને 

બન્નવતી રહીને જ કવિતાનું માધ્યમ બની શકે. કવિતાના માધ્યમ 
તરીકે પ્રયાન્નતી ભાષા જને એના આ સુખ્ય લક્ષણુભૃત કત'વ્યને ચૂકે તો 
કવિતાનુ' માધ્યમ ભાપા છે એમ ન કહેવાય; એ માધ્યમને ફાવે તે, પણુ 
ખીજ” ક” નામ આપવું ન્નેઇએ. ત્યારે કાવ્યમાં પણુ ભાષા શી રીતે 
પ્રયોજ્નય છે £ એક શખ્દ એક અથ ક્ર વિભાવના ૨% કરેઃ: એ 
ખે શખ્દો સાથે સાથે ગોઠવાય એટલે પહેલા શબ્દનો અર્થ ખીન્ન 
શબ્દના અથ* સાથે સ'યોન્નય, તે એમ જેમ જેમ નવા નવા શખ્રા 
એક પછી એક ગોઠવાતા જય તેમ તેમ અથ આગળ તે આગળ ચાલતો 



દ પ 

હતય. આ પ્રકારતી અર્થસ'તતતાને “ અકપ્રવાહ '-* વિચારપ્રવાહ * 
કહી શકાય. 

્ેસિંકાવ્ય લખ્ખતારો કવિ પણ જ્યારે ડાવ્ય ર્ચવ! ખેસે છે ત્યારે 
તેને પણ્‌ ભાષાતે માધ્યમ તરીકે નિયોકવી પડે છે. અને એકવાર 
સમે [નિમિસો શખ્દોને ઉપયોગ એ રીતે શરૂ કરે છે યારે તે પણુ કોઈ તે 
કોઈ પ્રકારતો અર્થ પ્રવાહ જ સાધે છે. ઊમિંતે સીધેસીધી તો શ્રી 
રીતે રજ ડરી શકાય ? સમે ડાઈ ગન્વામાં મૂકેલી કોઈ સ્થૂલ વસ્તુ - 
નથી કે સે ને સ રૂપમાં કાદીને કોઈના હાયમાં ડે હદયમાં મૂંછી 
સકાય. સેટથે ડવિતી શર્મિ” તો એના હદયમાં ૪ રહે છે. પ્ગુ એ 

હસ્તી તાસીરે ભાષકેના મેનગ્ય ઉપસાવવા ઝેને એ ઊંમ ઓની વાચક 

હેય સેવી શખ્લ્સાંકળ, ચપતે અ શખ્દસાંકળ ઠ્ારા એ ઊમિઓની 

સ્પલિશ્ય"જક હોય એવી ગક સમાંતર વિચારસાંડળ સજ વી પડે છે. 

સ્પા સ્પ્યમાં કોઈપણુ પ્રકારના ડાવ્યમાં કંઈને કઈ વિચારપ્રવાહ 

હેય છે જ. ત્રો, ડાકોર 1૨086 800૯ના 11 5૦તાળા 

સેતેગ્ની એક ઊષિકાવ્ય લેખેપ** ચર્ચા કરૅ છે ત્યાં તેમાંની 
સ'ભુતિ (૦૦૫1૯1) માટે તેઆ “ ઊર્મિકવારા ” નહી, પણુ 
“ વિચારફુવારો ” શગ્દ ચે!જે છે. અહીં “ વિચાર” ઠ્વારા કવિતે 

કોઈ તત્તગિ'તત નહીં, પણ્‌ કાવ્યગ્ત ઊમિન્ા વાચક હેય તેવા 

શખ્ટપ્રવાહથી તીપજતે! અર્થ પ્રરાહ, વિચારગ્રવાણ  અભિમત 
છે. 1૫ 0%લ૩૫:૦ ૯ના એક કાવ્યમાંપ૬પ તેમણે “સૃણિપ્રેમતી 
પયૃસ્કરતાના ભાનથી ઉભરાતો [ચિતતમેવાહું'' શેયો છે. પણુ એ 
કાવ્યમાં ચે ડોઈપ્ટુ તાસ્તિડ ષુટાતુ” કેરન પધોકરણુ યયુ" તથી. 

ગેટલે ત્યા યે “ ચિ'તતપ્રવાહ  શખ્દ ત્ત્વચિ'તનના અથમાં તહીં પણ 
ન્ન 

૧૮૦૨ '“પ્‌રેડ ', ષા. ૭૪-૭૩ 

૬૮૬ ધત્તીત કવિતા હિપે ૬૫"મ્ચાનો , ષા. ૧પર, ૧૫૪, ૧૫૫ 



લડ 

કવિતી શ્રિ'તનશીલ મતોદશાતે! પાસ પામેલા વિચારપ્રવાહના લગભગ 
ઉપર્યુક્ત અથમાં જ મ્રયોન્નયો છે. ઠાકોર સ્પણપણે કહે છે ૬ “કવિતા 
નામે સુદ્મ પદાર્થ ૭'દ-દેઠમાં વસતો અર્થ-આત્મા છે...અર્થસ“વેદત- 
અર્ષ્ર કવિત્વવાળા હેય તો જ કવિતા છે. ”'પ૮૨ આમ તેએ એકલા 
અર્થ કે વિચારથી કવિતા બની જતી જેતા નથી; એ અથ*માંથી ને 
કવિતા નીપન્નવવી હોય તો તેમાં સ'વેઘયતા, કવિત્વ હેવુ' જરૂરી છે એ 
વાતથી તેએ પૃગ વાદેદ છે. એટલે જ તેએ! “ સ્મરણુસ'હિતા 'ના 
અવલેોકનમાં*૬૨ ડહે છેઃ “ ક્સસૌ”%ય અને કલ્પનાસો'દ્યં એ જ 
કવિતાને મુખ્યાર્થ કે આત્મા છે. આ જે કૃતિમાં ન હેય તે કવિતા 
ગણાય જ નહી.” ત્યાં, ધર્મ કે કિલસટ્ટીનાં ચૃત્રોતે માત્ર પઘદેહમાં 
ઢાળી દેવાથી કવિતા નથી બતી જતી પણુ તેમાં રસ અને કલ્પતાનું 
સો'દય ભળે તો જ તેમાંથી સાચી કવિતા નીપજે એવું સપણ મ'તવ્ય 
પ્રો. દાકોરે આપ્યું છે. વળી, ત્યાં તેમણે રસ અને કલ્પનાના સૌ'દ્ય“ની 
કાવ્યના મુખ્ય અર્થ તરીકે ગણુના કરી છે. આમ ઠાકોરના “ અથ ? 
“દ “વિયા૨* શબ્દનો અથ સ'કુચિત નહી” પણુ ઘણુ। વિશાળ છે. “તવીન 
કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનોમાંપ“7 તેઓ કહે છે# “ આદિયથિી 
અ'ત લગીની આખી કૃતિ એ ઉચ્ચીકરણુ, સમૃદ્ધિકરણુ, તેજસ્વીકરણે 
ઝગી રહૅ છે અતે અભૂતપૂર્વ બતે છે. અતે આ બતે છે કલાએ, 
રમાયો।જને કવિના વિચારબળે, ઉ'ચામાં ઉંચો કલ્પના શક્તિ અનુસરે છે 

કવિની કલાએ તેના મગજમાં ઉઠાવેલાં આ કૃતિના અ'તિમ રૃપને, માટે 
.. જ સર્જક કવિતાને માટે કલ્પનાપ્રધાન કે બીજી” વિશેષણુ યોજવાને બદલે 

તેને વિચારપ્રધાન કહેવાનુ' પસ'દ કરું છુ”. અણી* પણુ તેએ! કલા, 
વિવેક, આચ્ોજન, સજ”કતા, કલ્પના એ તમામ તત્ત્વાતે વિયારપ્રધાનતા 

૧૮૨ સદર, પા. ૨૪૫ 
૧૮૩ “સાહિત્ય?, પુ ૪ અ. ૬, જન ૧૯૧૬, પા, ૨૮૯૬ 

૧૮૪ પા. ૨૬૦-૧૬૧ 
પ 



૯૮ 

શીષક નીચે આણીને મુકી દે છે. અહીં' ગણાવાયેલાં તતતવોનુ' વગીકરણુ 
કરીએ તો ત્યાં વિચારપ્રધાનતા ખે પ્રકારની નિદેનશાઈ છે એમ કહેવાય 
એક તો, કૃતિતુ' સજત કરતી વખતે કવિનું મત જે હાનોપાદાત રૂપ- 
આયે!જન વગેરેતો કલાગત વિવેક ડરે ને તેમાં જે પોતીઈી વિચાર 
શકિતને વ્યાપૃત કરે તે અતે ખીજ, કવિતામાં એ જે કલ્પનાઓ, 
અર્થ-પ્રવાહ, વિચાર્પ્રવાહુ વગેરેને નિચોજે તે, 

આપ છતાં, પ્રો. ઠાકોરના જ ખીશ્ કેટલાક ગ્રહોને કારસું તેમની 
“ વિચારપ્રધાનતા 'ની સ'સા તાત્તિક વિચારપરાયણુતા, કે ચિ'તન- 
પરાયણુતાની લગભગને। સ' કેત ધારણુ કરી બેઠી છે. તેએ ડહે છે કે 
ઊસિત॥ અનુભવમાં ડહાપણુતો। અક" મળે તો ઝતિ ચલ્યાતી “ વધારે 
ગણાય, ખેશક ૫૬૫ આર્તાલડની જેમ તેએ કલાસો'દયતે સાતવ- 
પ્રગતિ માટે મહત્તતતી લેખે છે, તેમને મતે કવિ વિશ્વનાં સત્યોતે સુંદર 
રૂપો અર્પીતે રસત્રાલ બનાવે છે,૫૬૨ ફ્લિસૂફી જે કહે છે તે કવિતા 
પહેલેથી કહી દે છે, જાન કવિતાનો આત્મા છે, એવુ' વડ્ઝવર્થ'નું મ'તવ્ય 
તેએ સ્વીકારે છેલ ઘડતા સાહિત્યને જ તેઓ સમુત્કાન્તિ સાધક 
અને પ્રગતિશીલ સાહિત્ય ગણે છે૫* માણુસને તેતી સામાન્યતામાંથી 
વિશિષ્ટતામાં તેતી પશુવત્‌ પામરતામાંથી માનવીય સ'સ્કારિતામાં 
લઈ જવાનુ” કર્તવ્ય કળાનું છે એમ ઠાકોર સ્થાપે છે,૫૯* ધ્ર્મનીતિ 
વગેરેની સાથે કલાને પણુ તેઓ પ્રેયોવસ્તુ માને છે. પણુ તે જ્યાં સુધી 
માનવને મ્રેય મેળવવામાં ઉદ્યમર્ત રાખે ત્યાં સુધી જ પ્રેયોવસ્તુ 

૧૮૫ “લ્િરિક?, પા, ૧૧૯ 

૧૮૬ “”પ'ચોતેરમે?, પા. ૧૪-૧૫ 

૧૮૭ “ મવેરાકે ', ઝુચ્છ ૬, પા. ૯૩ 

૧૮૮ “વિવિધ વ્યાખ્યાને ' ગુચ્છ ૩, પ૦ ૨૦૩ 
૮૯ “પવેશકે ' ઝુચ્છ ૧, પા. ૩૪-૩૫; “લિરિક' પા. ૬૫-૬૪ 



હ દપ 

રહી શકે છે; નહી' તે! તે પેય તરીટે રહી શકતી નથી એવો તેમને મત છે. 
ઘર્મ, નીતિતે જેમ પોતાનુ” શોવ છે તેમ કલાતે પણુ પોતાનું આગવું 
લક્ય, શ્રય છે, એવો! પણુ ટાકોરના વક્તવ્યતેો સુર છે. ત્યાં તેએ એ રીતે 
કલાને માનવને ઊખ્ઝમાગે પ્રેરનાર, ભાવનાસિટ્િ કરાવનાર સાધન તો 
ગણાવે જ છે.પ૯૬૦ રામતારાય'ગુ પાઠક જેવા વિવેચકો પણુ આથી, 
ત્તયારે ઢાકોરતી વિચારપ્રધાનતાને યચે છે ત્યારે નવયુગીન પચ્બિળાને 
લીધે ભાતભાતના કવિતાપ્રકારોમાં પ્રગટ થવા માંટેલા નવા વિચારે, 
અસહકાર જેવાં નવાં વિચારમોાત્ન'ઓની જ ચર્ચા કરે છે.૧૯૧ ઝ 2 
છૃસ્તકમાંના ચોથા વ્યાખ્યાનમાં તેઓ એવાં જ ભિન્નભિન્ત વિચાર- 
સરણીન, દણિબિદુઃતી કાવ્યમત વિચારતા અર્થમાં ચર્ચા કરે છે, 
આવી ગેરસમજતીઓને લીધે દોકોર્ના આવ્યા પછી, ગુજરાતી કાવ્યક્ષેત્રે 
દ્યા લેખકોએ ખાસ્સા પદાનિળધા ઢસડી કાઢયાના પણુ અનેક 
દાખલાઓ ન્નેવા મળે છે. અ!મ છતાં ડાકોર 'વળ એવાં વિચાર્‌- 
બિદુઓના, ફ્લસૂટ્ટીના સ્થૂક્ત પધીકરણુતે કવિતા નથી માનતા%૬૨ 
“ સ્મરણુસ હેતા 'ના અવલેોકનમાં “૨ તેઓ કહે છેઃ “રસસો'દર્જિ 
અને ડલ્પનાસૌો'દરષ એ જ કવિતાતો મૃખ્યાર્થ 'કે આત્મા છે. આ જે 

કૃતિમાં ન હેય તે કવિતા ગ'યાય જ નળી*?', ત્યાં, ધર્મ કે કિલસૂટ્ટીનાં 
સૂત્રોના પઘીકરણુમાં તેએ કવિતા બનતી નથી ન્નેતા પણુ તેને કવિતા 
ળનવા માટે રસ--કલ્પનાસો'ધ્યં" અપેક્ષિત રહે જ છે, એમ તેએ! જે 
માને છે તે આ પહેલાં પ-મુ એક વાર સ્પ૪ કહી દીધું છે. 

૧૯૦ “વિવિધવ્યાખ્યાને ' ગુચ્છ ૩, પા. ૪૦ 

૧૯૧ પાઠક રા. વિ., “ અર્વાચીન કાવ્યસા હિત્યનાં વહેણ ? ( ૧૯૪૭ ),. 

યાઃ ર૬-ર૭ 

૧૯૨ #“ ગ્રવેરાક્ે ' ગુચ્છ ૧, પા, ૪૦ 

૧૯૩ “સાહિત્ય?, પુ. ૪, અ. ૧, જૂન ૧૯૧૬, પા. ર૮૯ 



નજ. 

ખીજ સિદ્ધાંતોની જેમ વિચારપ્રધાનતાના સિહ્દાંતતુ' સૂચન પણુ 
હોકોરે પાશ્ચાય સાહિત્યમીમાંસામાંથી મેળવ્યું છે. છેક /150116થી 
માંડીને પાશ્રાસ મીમાંસકોએ સાહિત્યમાં દ10૫્ફા?નતા સ્થાન વિષે 
ચર્ચા કરી છે. એરિસ્ટેટલે ટ્રેજેડીનાં ૭ અગોમાં 1101૫811%ની ગણુના 
કરી છે. અહી તે નાટડેનાં પાત્રો! વરચે ચાલતા સ'વાદમાં વ્યક્ત યતાં 

પાત્રમતોગત વિચારવલણે ને વિચારોને નિદેરે છે. ડાન્ટેએ કવિતામાં 
“ઉત્ર ડલા1લાં૦€ “- પલંઠાંદ ૦ (10૫૬ 01 
40€8&101॥૪તું અનન્ય મહત્તત દર્શાવ્યું છે,પ૯૪ આર્તાલડે કવિતાને 
“0૫1 વાલે દત 10 ૦0૦ તરીકે આળખાવી જે,૧૯૫ મિલ્ટતે 
તેની કવિતાવિષયક વિભાવના દર્શાવતી પ'ક્તિઓમાં (10૫૬નો 
ઉલ્લેખ કર્યો છેઃ 

1101081115 તદ ૫૦10ળાત્વા 1101૯ 

પિંત્!110110103 1111160615 

આના [વવરણમાં હેઝલિટ કહે છે: “1૯72 દ્વત્ટ ૮૯૯1 

1101058115 (ત 1 તં (૦ લ્લા હાઇ 100૯5 0 ૪૦010૦, ૦: ॥100018- 

11015 રં 50૫1તં, તત ૦૮૧૧0છઇટ ઈલ ૫0173 ૦ 11017) 1010 

૬૦185 9? /0110”૧૯૨ તેના જણાવ્યા પ્રમાણે, 0૦૯119 15 116 
130510 01 1[.802005€, ત115%૯તતછુ 1૦ ઉલટ તાપડાંત ર 111ઉપ૯છ 

એ જ વિચારત'હુતે વિશદ કચતાં તે “100501 11 50૫11ત' અને 
“ 11પડાં€1 11 110૫051115 'ના સામ'જશચ્યતી વાત પછીથી લાવે 

૧૯૪ 5૦૦11-1001૯5 રિ.4., “10૯0 10435112 04 1.11€£8101€” 

( 1932); ૪. 106 

૧૫ “5501518 €1લડળ ' 7: 4 

“ કૃટટ૬ “1.€0101(€5 ૦% 11€ 5051151 70615, ૪. 17 

૧૬૯૭ સદર, પા. ૧૮-સરખાવેો ( કેલરિજ » 
“(૯ 1101 વદ 1611 101 110૫30 11 115 501 લહ 1તંલલઉં 

11€161 ઇ૯ ક 50100110 [020૯ ” ( 0૦૦2૦ #1ત ટ 57., “ €૦1૯ઉંદુ€ '5 

2102૯5 ૦ વતંપંલંડણા » ૪" ગક) 
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છે. પદાર્થા પોતે જેવા હોય તેવા નહી' પ'ગુ કવિના મનમાં તેની કલ્પના 
શક્તિને કારણે તેમની જે છાપ ઉપસી હેય તે પ્રમાણુના રૂપે કવિતામાં 
આલેખાય છે એ દર્શાવતાં પણુ હેઝલિટ દ10૫રદાઇને ઉલ્લેખે છે : 
“ /4ઇ0ર્વ (ઊલટ 11042108101 15 201117 ૧101061 #₹૦૪17€5€115 

૦0૯૯13, 10 વડ 11€9 ત્ર 11 110115011૯5, ઈછપદ ત5 

(10€7 ત્વ€ 11011તંલતં 9) ૦0૫1 €101૫છા1ડ વાઈ €િલી1025 1110 “ ત 
11131દ૯ ૪11€1૫ ર 1 $111225 દ્વ0તે €010801041015 0૦4 101૪921 ”. 

સજ નવ્યાપારમાં [૬૩૦0૩, 1181૮001 કેવી રીતે ક્રિયમાણુ બતે છે 

તેને વિષે લખતાં હૈંઝલિટ કણે છે : “1106 118100 ૦ 11૯ [245510105, 
€0111॥1૫11ત0ત્વલર્વ (0 (1€ 101ત8511૮1(101, 1૯૬૯15 (૦0 105, 25 ૫1111 

શ 18591 01 112811111૪, 112 11110056 1€૦€૬૬૯૩ 01 110181૬, તળ 

[20061421૯5 ૦૫% ૫08012 ઇડ2, ““ ત્યાં પણ તે 110૫8ટને 
ઉલ્લેખે છે. 

લે હટ મહત્તમ કવિના પદની લાયકાત માટે *્લલ1૪ (લાગણી) 
4521૯55107 (અભિવ્યક્તિ ), 118ઠાંપથાઇદ (કલ્પના ), 
0104 (ક્યા), €॥ત80€1€₹ (પાત્ર), અતે ૦૦॥0110૫ાંદ 
( સળ'”ગત!ઃ )ની સાથે (1૦૫. ઇની પણુ આવશ્યકતા સ્વીકારે છે; અને 

એ બધાં લદ્દણમાં તેણુ દ1૦૫૬ટ।ને તો સૌથી પહેલે ઉલ્લેખ્યો છે,પ૯૯ 
ખજી ડળાઓને મુકાળલે કવિતાકળામાં, તે, તેના “ ૯%]૩:€55107) ૦ 
1100પ૫ટાપ, ૦૦0 પદ1૦॥ ૦101૮2૯3, “ ઉતપા11][20 ૦1૯1 

3[2€€ દં દં01€'ના ગુણની વિશેષતા નિહાળે છે; અહીં પણુ તેણે 
110૫ ઇને ઉલ્લેખ્યો છે.૬૦૦ 1110081 વિશેના એના દણિબિ'દુને 
નીચેના અવતરણુથી વધુ વિશદ રીતે સમજી શકાશે. “1ળાત્ટાંપતરા0॥ 
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પદના સ'પૂણુ માધુર્ય ( 201૮૦ ૩૫૯૯1૯55 ૦? 110€ 1લાડાં4િં- 
૮૮001 )નતી, વિષયપસ'દગીની, કવિની પ્રતિભા વડે પદાર્થાનાં મૂળ 
રૂપામાં આવતા પરિવતન-( 14061100103 )ની, અને છેવટે વિચાર 
( 110૫811 )તા કલાકૃતિંગત સ્થાનની ચર્ચા કરી છે. યાં તે કહે છેઃ 
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કવિતાને “072811 દત િંળલ 501% 011401010લતંછુટનું 
બિરૃદ વડર્ઝવધે? પણુ આપ્યુ' છે. અતે તેણું 1100511દતે પણુ 
ઉક્સેખ્યો છે : “1201 011 ૯૦૦1॥|10૯તં 111ઘ%૯૦5 0 ઢહિલ112 4૦ 
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સ"ગીત અને કવિતાનો ભેદ તપાસતાં તે કહૈ છે “કે ઊમિતો સચુદ 
વિચારના ર્‌પમાં ત્નમી ન્તય તે પછેલાં તેને (ઊમિને ) સ'ગીતમાં ઉતારી 
શકાય; પણુ વિચાઃરૂપે ત્તમમી ગયેલા ઊમિસમુદ્રતે તો કવિતામાં જ 
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તાલ્યુમ, પા. ૮૭૬ 
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ઉતારી શકાય. વિચારમાં રૂપાન્તરિત થયેલી ઊમિને જે કવિતામાં 
ઉતારવી હોય તો તેને લયાન્વિત ભાષાના સ ગીતમાં ઉતારી શકાય પણુ 
કાંઈ કેવળ સ્વરસ'ગીતમાં તો ન જ ઉતારાય, વળી લયસ'ગોતમાં વહેતી 
ભાષા અયધારડ હોઈ અથ વ્ય'જક તો રહેવાતી જ,૨૦૧ 

આમાંથ્‌ ડાન્ટે સિવાયના કોઈ પણુ વિવેચક્રે તેતી કવિતાવિષયક 
મુખ્ય ગણાતી વ્યાખ્યામાં 0૫૭1નો ઉલ્લેખ કર્યો નથી, એના અર્થ 
એ કે તેમણે 4551010, 11045118108. જેવાં અન્ય તત્તવાને 
પ્રાધાન્ય આપ્યુ' છે પણુ તેઓમાંના કોઈએ 110૫ઈઇને કવિતાનું 
એકમાત્ર પરમોચ્ચ વ્યાવર્તક વિશિજ લક્ષણુ ગણાવ્યું નથી. હેઝલિટ 
તો વિચારના લાગણી સાથેના સાયુજ્યવાળી કવિતાને ખીજ પ5ક્તની 
કવિતા ગણે છે અને ઉમેરે છે કે એકલા વિચાર વડે કઈ કોઈથી કવિ 
બતી જવાતું નથી. ફોલરિજે પણુ પોતે ગણાવેલાં કાવ્યલક્ષણેમાં 
110૫છાતે છેલ્લે મૂકયો છે અને ઉમેયું” છે કે એ બીશ્વ' લક્ષણોનો 
તેતે નને સહયોગ ન હોય તો તેના પોતાના વડે તો તેની ખાસ કશી કિ'મત 

રહેતી નથી. ત્યારે ઠાકોરતુ' મૌલિક મરસ્થાન એટલુ કે જેને પાશ્ચાત્ય 

વિવેચકોએ કાવ્યનું એક ગૌણુ આવશ્યક તત્ત ગણ્યુ' તેને તેમણે કવિતાના 

આત્માને પદે સ્થાપ્યુ' ! 

વ્યવહારજગતમાં દરેક પદાર્થને તેના પ્રણાલીરૂઢ, સર્વ સ'મત સ'કેતથી 

ઓળખવામાં આવે છે. તેતે વિષેતી એ એળખાણુથી એ પદાથ'ની 

વ્યવહારગત ઉપયોગિતા સિદ્ધ થાય છે. પૃથગ્જનના ચિત્તમાં આવા 

પદાર્થાનાં ચિત્રો અને તેમને વિષેનાં આ સવ*સાધારણુ પરિચયો, ખ્યાલો, 

વિભાવનાઓ પડેલાં હોય છે. આપણી વ્યવહારપ્રયુક્ત ભાષા એ 

પરિચયો, ખ્યાલો, વિભાવનાઓને એક માણુસ પાસેથી ખીજ માણુસ 

પાસે સ'કાન્ત કરવા જેટલી જ તેયારીવાળી હેય છે. પણુ કવિતું મન 

૨૦૬ સદર, પા. ૮૮૦ 
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-પૃથકૂજનથી ક'ઈક વિશેષ શક્તિઓવાળુ' સ'વેદનપટુ હોય છે, કવિમાં 
પૃથફજન કરતાં અનુભવવાની ને વિચારવાની તથા પોતાના અનુભવને 
વિચારને વ્યક્ત કરવાની વિશેષ શક્તિ-પ્રતિભા-હૈય છે. ( વર્ડ્ઝવર્થ' ) 
તેતું ચિત્ત જ્યારે વ્યવહારપરાયણુતાનું તિરોધાન કરીતે અને પીત્ર 
-સ'વેદનાવસ્થામાં પ્રવેશીને કોઈ પદાથના લ'પર્કમાં આવે છે. ત્યારે એ 
પદાર્થ તેની રોજિદી ઉપયોગિતાને આધારે બ'ધાયેલા તેના પરિચયમાંથી 
પેદા થયેલો પોતાનો સ"કેત ચુમાવી બેસે છે; કવિચિત્તમાં તે કોઈ નવીન 
પ્રટારના અતુભવનો વિષય બતી ન્નય છે. આ અનુભવની પ્રક્યામાં 
-એ પદાર્થના કોઈ નવીન વ્યકિતત્વનો ઉધાડ થાથ છે, એ નવા વ્યક્તિત્વના 
પ્રકાશમાં એ પદાથ" કોઈ અજનખી નવુ રૂપ ધારણુ ડરૅ છે, અને 
નવ્યવહ્ારેજગતમાંના તેની સાથે સ'કળામેલા પદાર્થોનો અષ્યાસ છેડીને તે 
-આ સ'વેદનજગતમાં કોઈ જુદા જ પદાર્થોના અધ્યાસ પ્રાપ્ત કરે છે. 
"પદાર્થોના અનુભવની આવી પ્રક્રિયા એક કરતાં વધારે પ્રકારની હેય છે. 
-સ'વેદનાવરથામાં કવિચિત્ત કોઈ પદાર્થ પર પધ્યાતલગ્ત બતે; સામાન્ય 

-પળામાં એ પદાર્થ તગ્ક પ્રતિભાવો બતાવવાતી માણુસની સામાન્ય પદ્ધતિ- 
ચ્રકિયાની સાંકળ ત્યારે તૂટી નનય, વ્યવહારજગતતા સામાન્ય સ'દભ માંથી 
એ પદાથ ઉપર ઊંચકાય, તે ત્યારે એને એતી ભાવાતુભૃતિ માટેતુ' એક 
“નવુ* વિકાસળિ'દુ સાંપડે, આ બિ'દુએ આવ્યા પછી એ પદાર્થ મૂળ નેવે 
-ન રહે પણુ બદલાઈ નજ્વય, આતે વધારે ચોકસ્ટાઈથી કણેવુ' હોય તો 
એમ કહેવાય કે પદાર્થ તે! જે હેય તે જ રહૈ છતાં એ પદાર્થને આપણે 
-શેના વડે હમેશાં આળખાએ છીએ ? તેની આપણા મન પડેલી છાપ વડે, 
તેણે આપણા મનમાં પેદા કરેલ લાગણીઓ, વિચારો વડે, એટલે પદાથ” 
“પોતે તો કાલે જેવો હોય લગભત્ર તેવા જ આજે પણુ હોય; હતાં તેના 
સ*'પકતેો, તેતે અતુભવવાનો, તેતે ન્નણુવાતો, તેતે વિચારવાતો 
4 હિલા18 1006ીં1ણ્વ દ્રાણવ તૉઇલ્તલત 0) ૦૫૬ (10૫છાડ-વડઝવર્થ) 

એક નવો ભાવસ્તર-એક નવે! કોણુ સજ”કને સાંપડે તે ક્ષણ્‌ એ પદા્થ'નુ” 
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સજ કતા મત પર ઊપસતુ' રૂપ પણુ પહેલાં કરતાં બદલાયેલું, નવુ' નનેવા 
મળે. અત્યાર સુધી એ પદાર્ય'નું નહી' અનુભવાયેલુ' કોઈ એક નવુ' પાસુ” 
સર્જકના ચિત્તમાં છતુ' થાય, (કોલરિજ) ત્યારે વિસ્મયથી, 
જિત્તાસાથી એતે થાય કે એ કયુ” પાસુ" ? એ 'દવુ' પાસુ ? પદાર્ચના 
આ નવ્યાનુભૂત વ્યક્તિત્વનો સાક્ષાત્કાર તે ભાષાના માધ્યમના વિનિયેગ' 
દારા મેળવવા પ્રયત્ન કેરે. ત્યારે એતે વિચાર થાય કે એવુ' વ્યક્તિત્વ. 
એણે ખીજે કયાં જણેલું-માણેલુ' ? અને સાં એના મનમાં પ્રસ્તુત 
વિષયની સાથે અપ્રેસ્તુતનુ' સ'યોજન થાય; પ્રસ્તુતતા અલપઝલપ 
ગ્રગટ થઈને, પૂરા પમાય તે પહેલાં નિમિષમાત્રમાં વિખરાઈ જતા; 
કિ'ચિત્સ્પર્શમાત્ર થાય તે પહેલાં સરી જતા ભાવળિ'દુતે અપ્રસ્તુતતા 
સ'યોજનથી સ્થિર બનાવી લેવાય, ને પછી પ્રતીફર્યનાના, 
પ્રતિકલ્પવિધાનના, રૂપક-ઉપમાના સ્થિર પ્રકાશમાં એતે 
સ્થિર્‌ કરીને એતી સુખગ્છબિની એક પછી એક એમ' 
અનત'તાવંધિ ઊઘડતી રેખાઓને એક પુછી એક નેય ડરાંવ.. 
ચિત્તતી આ પ્રકિયા તે 110૫ ઈની-વિચારની ગ્રક્િયા, . આ મ્રક્યા 
તે આપણા વિચારના અ'તગ્તમ ઊંડાણાને ઉદૂધાટિત કરતી,, 
આપણા સમગ્ર અસ્તિત્વમાં ઊંડે સુધી ઊતરી જતી પ્રકિયા. 
(હેઝલિટ $ “.,.* 11010051 76૦૮5505 01 100૫51! ” દ્વા “ ૪૬136- 

11૧1૯5 ૦૫ 391010 90102. ) આ સ'વેદનાને-અનુભૂ તિને ભાષામાં 

ઉતારવા જતાં વહેવા માંડતો વિચારતો પ્રવાહ સ'વેદનના ભગીરથતે 
પગલે વહેતી વિચારગ'ગાનો ગ્રવાહ હોય છે. સ્વય'ભૂ સ'વેદનના. 
રૂપની સ્વયમેવ અનાવૃત્ત થતા જવાની પ્રકિયાના નિયમને વશવતીને' 
ત્યાં વિચારના ગ્રવાહતા સ્વર્‌પ-દિશા વગેરે નઝો થાય છે 
એટલે બૌદ્ધિક ગાણિતિક તુછાખાજી ન્યાં કૃતક ભાવાનુભૂતિઓની 
દ'ભજાળ રચવા જય છે યાં બનાવટની; સચ્ચાઈના ર્ણકાના 
અભાવની, અલગ અલગ સ્થળસમયેથી ઉપાડેલા-અસ'બદ્દ વિચ્છિન્ન. 
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અ'શેોનો એક સ્થળે મારીમચડીને ખડકલો કરી દીધાની જે ગધ 
આવી ન્નય છે એવી ગધ અછી' આવતી નથી. (“ લ્લા1ઇટ 

ડલાંત૦1ળ 11 1:€5 (10 910ાતંલ (11 110૫ટા1દ ત૦૯૩””- 

લે હ"ટ?૦૭ પદાર્થોના અવનવાં ર્પોનું કવિચિત્તમાં પ્રગટીભવન, 
એ રૂપોમાં વ્યક્ત થયેલાં પદ્યાર્થોનાં વ્યક્તિત્વાનાં સાક્ષાત્કાર મારેની 
તપ્રસ્‍્તુત-ખપ્રસ્તુતતી સ'યોજના વગેરે અ'શેની બનેલી અતુભૃતિપ્રકિયા 
કોઈ પણુ કહેવાતા વિચારવ્યાપાર વગરતી હોવા છતાં પણુ એક 
પ્રકાંરની વિચારની પ્રકિયા જ છે. વિચારપ્રકરિયાના બે પ્રકાર માનસ- 
શાસ્રમાં દર્શાવ્યા છે--એક તે, ચાગુધર્મો, લક્ષણા, વિભાવનાઓ, 
ધ્યર્થા, ખ્યાલો વગેરે અમૂર્ત તત્તતની સાંકળથી ચાલતી વયપ્રોઢ 
માગુસેોની વિચારેપ્રવૃત્તિ; અતે બીજી, મૂર્ત પદાથચલેઇ, આકારે 
વગેરે વડે ચાલતી બાળક્રાની વિચારગપ્રવૃત્તિ, ત્યારે કવિની 
વિચારપ્રવૃત્તિ ખીન્ન ક્રકારના જેવી હેય છે. તે અમૂર્ત વિભાવનાઓમાં 
નથી વિચારતો પણુ ગૂર્ત ઈંદ્રિયગાથર પ્રતિકલ્પો, પ્રતીક, ચિતેમમાં 
વિચાર કરે છે. (સરખાવે! જદ : “હું કાંસામાં જ વિચાર કરુ છુ'” 
અને લે હ'ટ# “'લલૉ1ઇ ઇલાજ ૧ 507 ૦01 1180૫511 
૨11100૬ 110 1210૯€€55 04 દો1॥1તંળઝટ 7૨૦૦ આ વિચાર- 
પ્રક્યામાં પ્રયોન્નતી ભાયા પણુ અમૂત વિચારણુાની ભાયા નેવી. 
છવતસ્પશહીન, નિષ્પ્રાણુ તે કીકી નથી હૈતી પણુ મૂર્ત તત્ત્વાથી 
ભારે!ભાર૨ ભરેલી, પ્રાણવ'ત, ચેતનવ'ત ને બળવત્તર હોય છે. એટલે 

ત્યાં પ્રયોનજ્નતે! ભાષાપ્રવાહ પણ વહેતી સ'“વેદનાનુ' જ એક સજીવન 
અ'ગ બતી રહે છે? ભાપા પણુ નિર્જીવ [ચતનનું સાધન બનવાતે બદલે 
એક ધબકતી અવુભૂતિ બતી રહે છે. કવિતામાં વહેતો વિચારપ્રવાહ 
કવિચિત્તમાં પ્રગટેલા અતુભૃતિપ્રવાહને પ્રતિનિધિ છે; એમ વડઝવશે 

૨૦૭ ૬1111081101 તાતે 1110] ', [* 58 
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જે કલુ છે તે તથા વિચારરૂપે જમી ગયેલા ઊર્સિસસુદ્ને તો કવિતામાં 
જ ઉતારી શકાય એમ વોટ્સ ડ'ટને જે કલ્યુ' છે તે કયા અથમાં કહેવાયું 
છે તે આથી સમજી શકાશે, વળી, કવિ જે વિચાર રજૂ કરે તે વાચકની 
ખ્ુદ્ધિને ખોશક પૂરો પાડવા ડરતાં ભાવકની સમાંતર સ'વેદતાતે જમ્રત 
કરવા માટેનો હોય છે? તો તે વિચારસ'વેદન, લાગણી, ઊમિથથી અનુ" 
પ્રાણિત થયેલો હોવા જેઈએ એમ વોટ્સ ડહતે જે કહ્યુ” છે તેતી 
સાભિમપ્રાયતા પણુ આથી સમન્નશે. આમ પાશ્ચાત્ય વિવેચનામાં 
(1008115 ' શખ્દ કલ્પના, ભાવાવેમ, લાગણી વગેરેને આશ્લેષતો 

વિશાળ અર્થ વાળા શખ્દ બની રહે છે ત્યાં તે કોઈ તાત્વિક વિચારણા 
જે તરત્તાચતનના સ'યુથિત અથમાં પ્રયોન્તે નથી. 

છતાં કોલરિજે૨૦* ડુવિતામાં (110૫ફા)દતી આવશ્યકત! સ્વીકારતાં 
તેના અતુસ'ધાનમાં જણાવ્યુ” છે : “330 1041 185 દહ 101 % ડુ(€0! 
[0€૬, ૫111011 છટૉ12 01110541102 1101€॥ 0#091॥6 01110$011€1.” 

વ્ડઝવર્થ" પણુ કહે છે : “7૦૦૬7 15 (1૯ 1005 [21110500116 
૦ 81 પદા, ” તો કવિતા કયા અથમાં ફિલસૂફી દે? અને 
કવિતામાં વિચારને આલેખતેો! કવિ કયા અથમાં ફિલસૂફ છે? 
વ્રઝવર્થ કવિતાને ફ્લિસફી કહે છે કારણ કે તેના હેતુ ( ૦૦]૯૦૬)તે 
સ્થાતે સત્ય( 1₹011 )તે નિહાળે છેઃ પણુ આ સત્ય તે કયું અતે 
ડેવુ” સત્ય ? વ્ઝવર્થઃ૨ ૧૦ પોતે સ્પણ્ઠતા કરે છેઃ “ 1301 11611608 
810 1.0૯1. છા11 ઇટ0ટાત1, દત 00૯617119૯; 101 ડદ્વાતા1ઇ 0001 

€2%1૯₹181 1૯51111010, ઇપ વ્ઢા લત લલ 1110 પીલ 1200 0૪ 

[2855101 15 15 ૦૫ (€51111301)7. ' સત્ય ગમે તે હોય--કવિતાગત 

ર૨૦૬ 06૯0૦1૩૦ 10૦1 ઝ., “ (૯01615૯5 711011૯5 ૦0 

પળાણડ॥ ', [2. 63, 

૨૧૦ તા 1દપંત કપરો0ં “૧8/016ડ100171-7?0૯1૮9 416 
41056, 7. 162-163 



૧૯૯ 

કે વિત્તાનગત--; પણુ તેનો ઊગમ તાનમાંથી થાય છે. કવિનુ' સાન 
તે વત્તાનિકનુ' તાન નથી; કવિની તાન મેળવવાની તે ૨જ કરવાની 
પદ્દતિ વૅન્નાનિકતી પદ્દતિ કરતાં જદી છે. કવિતુ' ત્તાન કોઈ વીલ 
તરીકેનું નથી હેતું પણુ જવતતે જીવત તરીકે સ'વેદતા, અનુભવતા, 
જીવતા માણુસ તરીડેનુ' હૈય છે. જીવનને જીતતાં જીવતાં કવિએ 
સુખદુઃખાદિની જે અતુભૂતિએ અનુભવી હોય, જે સ'વેદનાઓ 
સ'વેદી હોય, અન્વ માનવે। અતે એમનાં વાતાવરણુ તથા પ્રકૃતિ સાથેના 
તેના નિબિડ સમાગમમાંથી જે ઊમિ'એ લાગણીએ। મેળવી હોય તે જ 

તેનો છીવનતો અભ્યાસ છે? તે જ તેના છવનમાંથી તેને સાંપડેલ્ાં સત્યો 

“ લાધેલુ” ત્તાન છે અને સાનની કોઈ પણુ પ્રકિયા આન'દરહિત નથી 
હોતી.મોટામાં મોટા પૃથક્કરણુવિદ વિજ્તાનીને પણુ તેની પ્રક્રિયા 
તે આન'દપ્રાપ્તિની જ પ્રક્રિયા બની રહે છે. તેમ કવિતે પણુ 
તેની આગવી પ્રક્યામાંથી આગવી ન્નતનો આન'દ મળી રહે છે. 
એક સ'વેદનશીલ માણુસ તરીકે મેળવેલા વિશિષ્ઠ ત્તાન .વડે જ 
કવિ પોતાની કવિતાને આન'દમયી બતાવી શકે છે અને ભાવક 
પણુ એમ જ એક સ'વેદનશીલ માણુસ તરીકે મેળવેલા જ્ઞાનની 
ભૂમિકા દારા કવિતામાથી આન'દતે ગ્રહણુ કરવા શક્તિશાળી 
ખને છે. કવિ અતે વૈનાનિકના સાનના પ્રકારાતો ભેદ દર્શાવતાં 
વડઝવથે* કહ્યુ' છે૨૧૧ : “૧0 1009408૦ 906 ૦” (10 [૦૦ 
ક્ષાતં 110 1381 014 50101126 15 1912501€; છ 110 1110પ1૯તંટટ ૦1 

દ1€ ૦1૯ ્€819૯5 10 15 & 10€€55213/ [17 ૦01 ૦1 ૯૩131410૦0, 

૦131 11૫1 ત્રળર્ત પ્રાણવ્]101 1૯0 1116111ત110€, (10 ૦110115 હ 

[૦૯1501 દ્વા 11તાપાંતપતા1 તવ્વૃદાંડ(01, 5109? 10 €011૯ (૦ 05, 

વતં 8) 10 1 દ્વ0ાપર્ટા હાત તત્લ 5011128119 201100111૪ ૫૩ પ1 

૦01 [10પ-૯ા1825. 1106 11081 01 ડવંટા1૦€ 5૯૯1૮5 (110110 કદ્રડ દ 
કનરનાસક-અછૂણુબગાુઝ-અ. ટઇ---૮૯૦૯ આૂધ---૦-:૦૦.-ડસ. યસ. પાન, 
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છે, કવિ પોતાના સાન દ્વારા શી રીતે પોતાનું કમ કુર છે તે 
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પ્રો, ઠાકોરે પણુ વહ્ઝવર્થતે પગલે ચાલીતે જ્તાનતે કવિતાને 
આત્મા સાન્યુ* છે,૨૧૩ કવિતાની એક વ્યાખ્યામાં તેમણે કહ્યુ” 
છે: “જે અક્ષર અજરાઅમર નીવડે, અતે પ્રન્નના ચિદાકાશમાં 
સાનના રશ્મિઓ ભાવતાઓના ઉજમ ભાવતા આંદોલત અતે 
સૌ'દયતી મોહકતાને જમાનાઓ સુધી પ્રસરવ્યા કરે તે જ 
કવિતા. ૧૪ વિશ્વનાં સત્યોતે સુદર રૂપો ળક્ષવાતુ' કવિ 

૨૧૨ સદર, પા. ૧૬૫ 

૨૧૩ “*પ્રવેરાકે ” ઝુચ્છ ૬, પા, ૯૩ 

૨૬૪ “સાહિત્ય, પુ. ૪, અ. ૬, જૂત ૧૯૬૬, પા. ૨૯૪-૨૯૫ 
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કર્તવ્ય પણુ ઠાકોરે સ્વીકાર્યુ” છે.'જસ આ બધે સ્થળે 
ઉદ્લેખાયેલાં નાન અને સત્ય તે ઉપર શ્રચે“લા અર્થમાં જ સ'ભવી 
શકે, “કેમકે ઠાકોરે એમનાં સુચનો આવા લેખકોમાંથી જ મેળવ્યાં 
લાગે છે. લે હટે પુ તેતી કવિતાવિધવક વ્યાખ્યામાં (1011તેો 
ઉલ્લેખ કર્યો છે: * 70૯6111 15 110 ૫1101011૮2 ૦01 વ્વ [08551011 

401 11111, 9૯1019 તદ્ર0ત 10030761” અને તેની સ્પછણત! 

ક્ક્તાં કયુ છે: “1115 ત્ય 255101 207 (1111, 9062405૯ પ1(101૫૬ 

પપ 110 110[21055101 100111 0€ દ્વિ1૬૦ ૦1 તંટ€211/0 ”, આગળ 

ચાલતાં લે હટે કવિતા માટે જરૂરી એવા 11૫118 ૦ [€૦110૪ને પણુ 
ઉલ્લેખ્યું છે. શમ આ પાશ્ચાસ વિવેચકોએ આવાં સ્થળાએ 
«ત્યારે કાવ્યગત તાન સત્ય “કે ક્લિર[ક્રીતી વાત કરી છે ત્યારે તેમણે 
સર્વસાધારણુ અર્થમાં નિર્દેશાતાં નાન, સત્ય 'ે ક્લિર]ટ્ટીની વાત તથી 
કરી, ત્યાં પણુ તેમણે માનવસ'વિત્તિમાં સ'વેદાયેલાં, સ'્રહાયેલાં 
“%વનન્‍્ત લાગણી, ઊમિ, સ'વેદના, અનુભૂતિઓના સ“સ્કારોની અને એ 
'સ્કારાની સચ્ચાઇની વાત કહી છે. એટલે અહી” પણુ “ (10૫૭1 'તો 
કોઈ કહેવાતો તત્તનાનીય અર્થ ઉદ્દષ્ટિ બનતો નથી. 

કોલરીજે કલ્પનાવ્યાપારમાં સમાનતા વગેરે તત્ત્વાનુ' વૈવિધ્ય વગેરે 
તત્ત્વા સાથે સ'તુલન, સમાધાન, સમાકલન થતું જણાવ્યું છે. તેમાં 
ન્તેશું 1તટતને 111તટુર સાધે સમાકલિત થતો બતાવ્યો છે. અહા 
11૧૪0 જે સ'વેદન-શાવ-વિચારને મૂર્ત કરતું હોય તેતે માર 1તટ& 

૨૨૫ #“પ'ચોતેરમે'' પા. ૨૪-૧૫, સરખાવો: શિલ્ટન: 
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શખ્દ પ્રયોગ્નયો છે; સપ છે કે તે તાત્ત્વિક વિચાર માટે પ્રયેોશ્વયો તથી. 

ગ્રો. ઠૉકોરે “નવીત કવિતા વિષ વ્યાખ્યાતા 'તા આર'ભમાં, 
પોતાનાં વેરવિખેર પડેલાં કવિતાવિષયક મ'તશ્યોતે એક સ્થળે સુસ'કલિતઃ 
સ્વરૂપમાં રજૂ કરવાતો ઉક્ત પુસ્તકતો ઉદ્દેશ હોવાનું નહેર કર્યું” છે. 
છતાં, ત્યાં યે તેમણે પોતાનાં બધાં જ દણિળિદુઓને સવિસ્તર સ્પજૃતા- 
પૂર્વક, સાધકખાધક દ્લીલે। સહિત ૨જ્‌ કર્યા" છે અથવા પેઃતાની સમગ્ર. 
વિચારસરણીની તેના તમામ અ'ગાપાગા સહિત અનપૂર્ણુ રીતે ત્યાં 
તેમણે છશ્ઞાવટ કરી છે એમ કહી શકાય તેમ નથી. તેમણે ગુજરાતી. 
સાહિત્યમાં વિચારપ્રધાનતાતો વાદ ફેલાવ્યો, છતાં તમામ સ્થળે 
તેમણે એકમાત્ર વિચારપ્રધાનતાનો જ કાવ્યના આત્મા તરીકે ઉલ્લેખ 
નથી કર્યોં. “લિરિક માં તેમણે કાવ્યસ્વરૂપતું વણન આપ્યું 
છે ત્યાં તેમણે વિચારપ્રવાહતો ઉલ્લેખ કર્યો નથી; તો એ જ પુસ્તકમાં 
અન્યત્રર૨૧૭ તેમણે કલ્પના વગેરે તત્ત્વોની સાથે તેમના સમકક્ષ 
તત્વ તરીકે વિચારપ્રવાહને! નિંદેશ કર્યા છે. ““કવિતા એટલે વિચાર- 
પ્રવાહ, કલ્પનાલીલા, ઊર્સિ રિસ, કાનમાં ટીપેટીપે અમૃત સી'ચતી મન- 
ભર સૌ'દ્યધાર...”' ) તો એ જ પુસ્તકમાં બીજે એક સ્થળે? ૧૬ 
તેમણે એકલા વિચારપ્રવાહને જ કાવ્યના આત્માં તરીકે જણાવ્યો છે.. 
( “વિચાર પ્રવાહતે એટલે કે કાવ્યના આત્માને. . “, તદુપરાંત, 
“હ* તો વિચારપ્રધાન કવિતાને દ્િન્નેત્તમ જાતિની માતુ છું 
ને ??'૨૧૪ ત્થા “ કવિતાનો આત્મા તો વિચારપ્રવાહુ ર૨૦ તથા 

સન્તનઇનાાતાસુખાતઇખ. પિર સાઉરરર 

૨૧૭ પા. 5૫ 

૨૧૮ પા. ૭૨ 

૨૧૯ “પસ્રવેરાકો ” ગુચ્છ ૧, પા, દ 

૨૨૦ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ગુચ્છ 2, પા. ૨૭ 
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“ વિચારપ્રવાહ જ કવિતાનો આત્મા છે'.૨૨૫ વગેરે ) તો કેટલીકવાર 
તેમણે વિચારપ્રવાહને છોડીને અન્ય તત્ત્વોને કાવ્યના આત્મારૂપ કહ્યા છે. 
(“ રસસી'દર્ષ અતે કલ્પનાસો'દયય એ જ કવિતાતો સુખ્યાય કે 
કે આત્મા છે, આ જે કૃતિમાં ન હોય તે કવિતા ગણાય જ નહી”').૨૨૨ 
જેકે “ [વચાર 'ના અર્થ તે વિશાળ બનાવીને ઠાકોર તેમાં રસ, કલ્પના, 
આયે જનકલા આદિ ઘણા તત્ત્વો સમાવી લેતા લાગે છે એ સ્પણી- 
કરણુ આ પહેલાં થઈ ગર્યું છે; પર'તુ ભિન્નભિન્ન સ્થળે ખેચાર બેચાર 
વાકચોમાં રજૂ થયેલાં આવાં મ'તવ્યો વચ્ચે વિરોધ હેોવાનુ' જણાય એ 
સ'ભવિત છે અને એવી શ'કાને નિર્મૂળ કરવા જેટલું સ્પષ્ટીક્રણુ 
સીધેસીધુ' ઠાકોર પાસેથી બનતા સુધી તો મળતુ' નથી. એટલુ' જ 
નહોં, પણુ “વિચારપ્રધાનતા ' દ્દારા કે “ અર્થધનતા' દારા નિર્દેશાતા 
“ વિચાર કે અર્થ 'નુ” કેવું સ્વરૂપ હોઈ શકે અથવા કવિતામાં આલેખાતો 
₹ વિચાર ' કે “ અથ ? કેવા પ્રકારનો હોઈ શકે એને કવિતામાં કેવી રીતે 
આલેખવે। જ્નેઈએ અથવા એમાંથી કયારે કવિતા નીપજ કહેવાય વગેરે 
જેવા અનેક પશ્ચો આ વિષયમાં ઉપશ્થિત થઈ શકે છે. ગાઈબજવીને, 
જોરશોરથી, સહેજ પણુ તક મળે ત્યારે ગમે ત્યાં ને ગમે ત્યારે વિચાર 
પ્રધાનતાતું ઘણીવાર તો પ્રચારાત્મક લાગે ત્યાં સુધીતુ' ગુણુીત'ન કે 

પ્રતિષ્ઠાપન કરવા ખેસી જનાર પ્રે, ઠાકોરે ક્યાયે અને કચારેયે પોતાના 
સિદ્ધાંતતી-તેતી વિશેષતાએ અને મર્યાદાઓ સહિતની-સાદ'ત, સાગે।- 
પાંગ સવ*તોડન્વીક્ષિત, નિરવશેષ ચર્ચા કરી તથી. જે કઈ નનેવા મળે છે 
તે વિચારપ્રધાનતા ઉપરની તેમની ક્દાગીરીના, તેના તરફના તેમના 
પક્પાતના ને તેમણે ઇચ્છેલા તેના પુર્સ્કારના વખતોવખત કાઢેલા માત્ર 
ઊદ્ગારો। જ જેવા મળે છે, અ'ગત રુચિ કે ફાવટને કારશે કોઈ માણુસને 
અમુક વસ્તુ ગમે અને પછી તે વસ્તુ તેતે ગમતી હેય એટલા પરથી જ 

5૨૧૫૧ સદર પા. ૩૩ 

૨૨૨ “સાહિત્ય, પુ. ૪, અ, ૬, જુન ૬૯૧૬, પા. ૨૮૯ 
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તે એતે કોષ્ઠ ડહીતે તેતો જેરયેરથી ' પ્રચાર શરૂ કરી દે અતે તેની એ 
ગ્રરૃત્તિતી માંડણી શાસ્રીય સુરેખ અનપૂણ્‌ં વિચારપ્રકિયા અને વિચાર- 
૨જ આતના પાયા પર ન કરે; શાસ્રીય પદ્ધતિએ એની યૉગ્યાયોગ્યતાનાં, 
ન્યાય્યાન્યાય્યતાનાં ખધાં પાસાં ન તપાસે; તે એની પ્રકૃત્તિ જેવી લાગે 
તેવી જ ઠાકોરની પણુ ગ્રેજૃત્તિ લગે છે. 

' સૌથી પહેલે પ્રશ્ન હાકોર સામે એ થાય કે તેઓ વિચારગ્રધાનતાને 
માત્ર કવિતાના (કે વિશાળ અર્થમાં બોલતા સમશ્ર સર્જનાત્મક 
સાહિત્યના ) આત્મા તરીકે શા માટે ગણાવે છે ? લખાણુ ફ્લિસૂક્‌નું 
જોય કે મનનાં સાદાં વા નિગૂડ સાવાં દોલનો (ભાવાવત'તો, ભાવવલયો ) 
વિષેતું હોય - વિચારતો પ્રવાહ એ બેઉમ। હોવાનો જ. વિચારના 
પ્રવાહ વગર કયું' લખાણ સ'ભવી શક્રે ? કેમકે ભાષાના ઉપાદાતથી 

જ તમામ લખાણે લખાય છે, અતે આપણે કેટલીયે 510110110, 
111127૯€5510115 અથવા ૪1૯ 45500ં8&110%તી કવિતામાં 
સ્રુસ્પણ, તકસુગ્રમ, સુશ્લિણન્વય, અને એકધારો વહેતે! વિચારપ્રવાહ 
નેહી'નનેઈ શકીએ; ત્યારે ખીજ બાજુએ લલિતેતર વાડ્સયમાં આ વિચાર- 
પ્રવાહ એકદમ સપણ, તક સુગમ, સુશ્લિષ્ાન્વય સ્વરૂપમાં વહેતો નનેવા 
મળેછે; ત્યાં વિચારના અ'કોડાઓતે વ્યવસ્થિતપણે ક્રમવાર જ્નેડાતા જતા 
અને એક વિચારમાંથી ખીજ વિચારને કમિક રીતે વિડસતે! જવો 
આપણે જેઈ શકીએ છીએ. ને આ રીતે જેઈએ તો એમ કહેવાય 
કે લલિત વાડ્મય કરતાં લલિતેતર વાડમયમાં વિચારપ્રધાનતા વિશેષ 
જય છે. અથવા સહેજ પાછા ખસીને એમ કહીએ કે લાલત તેમ જ 
લલિતેતર એમ બને પ્રકારના વાડ.મયમાં વિચારપ્રવાહ તો હેય છે જ. 
એટલે વિચારપ્રવાહુ સાહિત્યસમસ્તનું સાધારણ લક્ષણુ થયુ. તો 
પછી એકમાત્ર કવિતાના જ આત્મા તરીકે, વ્યાવ્યતક સર્વોચ્ચ લક્ષણ 
તરીકે વિચારગ્રધાનતાને કેમ ઠેકી ખેસાડાય ? 



૧૧૫ 

ત્યારે અહી* એ વિચાન્વું પ્રા થાય છે "ે કવિતા અતે ઈતર 
સાહિત્યમાં રજ થતા વિચારનુ” સ્વરૂપ એકસરખુ' હેય છે કે જુદી જીદી 
”તતતુ' હેય છે ? તે ઉક્ત સ્વરૂપ જુદાં હોય તો પછી કવિતાના 
વિચારપ્રવાહમાં ખીશ્ન સાહિત્યના વિચારપ્રવાહ કરતાં શી વિશેષતાએ 
છે અતે શાને આધારે તેતે કવિતાના આત્માને પદે સ્થાપી શકાય એમ 
છે તેતે! પ્રતીતિકર ખુલાસા થઇ શકે, ન્નેક્ટે ટાકોરે સર્જકતા, 

કલ્પના, રસ વગેરને વિચાર સાથે ભેળવ્યાં છે ૭તાં માત્ર એવી ઉપરછલ્લી 

ભેળવણીથી વિચારના કાવ્યગત સ્વરૂપની શાસ્ત્રીય સપણુતા થઈ ન કહેવાય. 

કવિતી પદાર્થને જેવાની, પરિસ્થિતિઓને તાગવાની, જીવન તરૂ 
પ્રતિભાવ બતાવવાની, અનુભવે! લહવાની પદ્ધતિ પૃથગૂજન કરતાં જીદી 
છાય છે, જીવનનાં સામાન્ય અતુભવે[, પરિસ્થિતિઓ, પદાર્થો વગેરે 
વિષેના સવસ'મત રૂઢ ખ્યાલો સમાજમાં પ્રવર્તતા હોય છે. એ ખ્યાલો 
પ્રમાણે જ એમના “તરફ પુથગજન પ્રતિભાવ દર્શાવતો હોય છે. 
એટલે એ પ્રતિભાવો પણ સર્વસાધારણ, સ્વસ'મત, રૂઢ સ્વરપના 
હેય છે. શેજબરાજના વ્યાવહારિક જીવતના કમને ટકાવી રાખવા 
“'પૃરતો એ સર્વસાધારણુ ખ્યાલો, પ્રતિભાવે।નો વિનિયોગ થયા કરતો હોય 
છે. જીવનમાં તો આપણે એક અનુભવ લીધો કે એક પદાથ*તે ઉપાડયો 
અને એનાથી જે હેતુ પા૨ પાડવાનો હેય તે એકવાર પાર 
પડીં ગયો એટલે તે પછી તે પદાર્થ કે અનુભવનો આપણુતે કઈ ખપ 
રહેતે! નથ અને તેથી તેની આપણે માટે કશી કિમત રહેતી નથી. પણુ 
કવિ એ પ્રમાણે કાંઈ રેજિદા જીવનતકમનાં સાધતા તરીકે 
અનુભવ કે પદાર્થોને ન્નેતો નથી. એ તે પદાર્થોને પદાર્થો 
તરીકે જુએ છે; અનુભવોને અનુભવોને ખાતર વિકસવા દે છે, લારે 
એ પદાર્થ કે અનુભવોની મૂલ્યવત્તા એમની બહારના કોઈ હૈતુ પર 
અવલ'બતી અટકે છે; એમની મૂલ્યવત્તા એમની પોતાની અ'દરથી 
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પેદા થાય છે; એ પોતે સ્વય'પર્યાપ્ત બતે છે. એટલે એક રીતૈ 
અર્થહીન બનેલાં પદાર્થ, અતુભવો, જીવનતે કવિ કોઈ અથ'વિશેષ 
તરક દ્વોરી શય છે. ત્યારે કવિતા આ વિશિજ પ્રતિભાવવાળા 
સતોવ્યાપાર દરમિયાન કવિત! મનમાં ઊપજતી વિચારમાલા 
પુથગ્જનની વિચારમાલા કરતાં જુદી હોવાની, વળી પુથગજનની 
વિચારમાળા--તો પૅલા રૂઢ ખ્યાલો તે પ્રતિભાવો્‌તે ટેકેટેકે 
ચાલવાની. અતે અતિઉપયોગને કારણે એ બધા ટેકાએ ધસાઈ 
ગયેલા-એટલે કે વૈયક્તિક અતુભવે!ની તાઝગી ને જવ'તતાતે ઝીલવા ને 
પોતાનામાં સમાવવા મારે નકામા બની ખેઠૅલા હોવાના; પરિસ્થિતિ, 
અનુભવો! કે પદાર્થોની માહિતીને ન્નણી લેવા, સ્પજ કરી લેવા પૂરતું 
કાંગ એ ટેકાઓ પાસેથી મળવાનું; સ'વિત્તિના ગહતતમ સ્તરને ખોલી 
નાખવાનું, સ'વેદતાએ જન્માવવાનું બળ એ ટેકાઓમાં રહ્યું હોતુ' તથી. 

કવિની વિચારમાળા પૃથગૃજન કરતાં જુદી હોવાની એટલે એની 
એ વિચારમાળાને વ્યકત કરતી ભાષા પણુ પથગૂજન કરતાં જીદી હોવાથી. 
સામાન્ય વ્યવહારમાં પ્રયોજ્નતી ભાષા માહિતીના આદાનપ્રદાનનું કામ 
કરે છે; કવિતે ભાવ, ઊમસિંએ, લાગણી સ'વેદતોને સ્પશેં તેવી ભાષા 
'નિયોજવાતી હોય છે. જે ભાષામાં આપણે આપણે રેજબરોજનેો 
વ્યવહાર ચલાવીએ છીએ તેનાં શખ્દલ'ડોળ વગેરે ભાષાગોની બાખતમાં 
સાવ, સો। વસા લિન્ન કે સ્વત'ત હોય તેવી કોઈ નવીન ભાષા કવિ કાંઈ 
પેદા કરતો તધી. જે એક સર્વસ્વીકૃત ભાષામાં આપણા બધા વ્યવહારે 

ચાલે છે તે જ ભાષામાં છુપાયેલી શક્યતાઓતે તાગીતે કવ “તે જ 

ભાષાનાં નવાં માતબર રૂપાને ઉત્કાંત કરે છે. કવિ આ કેવી રીતે કરે 

છે? શખ્દનુ' સ્વરૂપ ધુવપ્રદેશના સમુદ્ર જેવું હોય છે. તળમાં પ્રવાહી 

જળનો અફાટ વિસ્તાર ને ઉપર થીજી ગયેલું બરફનું પડ, એ છે 

ધ્રુવ્સાગરનુ' સ્વરૂપ, અ'દર જીવ'ત સ'વેદતોને વહેવાતી, જગાડવાતી 
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અપાર શક્યતાએ ને ઉપર થીજ ગયેલી તકગમ્ય વિભાવાનાના પોપડાએ, 
એ છે શખ્દનું સ્વરૂપ, એ પોપકાઓ પર પગ મૃકીમૃકીને ચાલવામાં જ 
આપણે આપણા વ્યવહારતો રસ્તો પાડીએ તે સાચવીએ છીએ. 
કવિતામાં કવિ એ પાોપચાઓને વિદારી નાખીને અ'દરનાં અગાધ 
ફૉડાણુ।માં આપણને ડૂબઈી ખવડાવે છે. આ ઊ'ડાણાને કવિ ભાષાની 

1108૪6, 5000901, 1311, ૌો4લાદ્ર ૩૦07 વગેર શક્તિઓ 
વડે તાગે છે. કવિતામાં વપરાતી ભાયા શખ્દોના અરથ ઉપરાંત 
“વનિસો'દર્ય, લવસો'દયય, અધ્યાસે, 516 તલ્ડ ૦01 31€દ1118 
વગેરે સ'વેદનસ્પશ શક્તિઓને ખપમાં લે છે. 

આમ કવિતામાં વિચાર જેટલું જ, બજે વિચાર કરતાં પાગુ વધારે 
મહત્વ ભાષાનુ* છે. કેમકે લગભગ કવિના નેવી વિચારમાળા ખીનન 
કેટલાંય માણુસોમાં પ્રાદુજીત થઈ શકે. પણુ એકલી વિચારમાળાના 
મનેગ્રત પ્રાદુર્ભાવથી કવિતા બની જતી નથી. કવિતા તો વિચારમાળાને 
તદતુર્પ ભાધામાં આવિષ્કાર્વાથી બનતી હૈય છે. ત્યારે કાંવેનું કવિ 
તરીકેનું સાર્થક્ય માત્ર વિચાર કરવામાં નથો પણુ ભાવ અને ભાષા 
જેમાં અન્યોન્યાશ્રયે રહાં હોય તેવુ' એ ખે વચ્ચેતુ' એક વિશિષ્ટ 
સ'યોજન (સાયુજ્ય ) સાધવામાં રહેલું છે. એ સ'યોજ્ન સાધવાનું 
જે કવિતુ' ખરુ” કર્મ હોય તો કવિનું ખરુ” કાર્ય તેના મનમાં [વચાર- 
માલા ઉદ્દભવે છે ત્યારથી શરૂ થતુ' નથી પણુ જ્યારથી તે એ વિચાર- 
માલાને ભાપામાં મૂકવા માંઠે છે ત્યારથી શરૂ થાય છે એમ કહેવાય. 

સ”નવ્યાપાર વિષેના એક વિશિષ્ટ દપ્ટિળિ'દુતે ધ્યાનમાં લઈએ તો, 
તેથા આગળ વધીને એમ પણુ ડણૈવાય કે, જ્યાં સુધી સજક માધ્યમમાં 
સર્જન કશ્વા નથા માંડતો ત્યાં સુધી તેને પોતાની અતુભૂતિનો પૂરો 
પંમ્ચિય હોતો નથી. એ એની અનુભુતિ કે સ'વેદનાને જેમજેમ 
માષ્યમમાં મૂકતો નય છે તેમતેમ જ તે અનુભુતિ કે સ'વેદનાના યથાતથ. 



11૮ 

સ્વરૂપનો તેની સમક્ષ ઉધાડ થતો જય છે અને તે પોતાની કૃતિતે જ્યારે 
પૂરી સઈ લે છે ત્યારે જ તે સ'વેદતા કે અનુભૃતિનો યથાતથ સાક્ષા- 
ત્કાર તે પામી શકે છે. એટલે માધ્યમના વિનિયોગમાં જ સજ તું 
ખરુ' સર્જનકાય થતુ હોય છે. એટલે માલામે જેવા કવિએ કાવ્ય 
સર્જતી વખતે કોઈ કથવિતવ્યતી કડાકૂટમાં પડયા વિનતા સીધેસીધા 
ભાષાની વિનિયોજના શરૂ કરી દે છે, છેલ્લી પ'ક્તિ રચાઇ રહ્યા સુધી 
એને એની કવિતામાં રુ” ત છે તેતે! કશો! ખ્યાલ એ રાખતો નથીં; 
કાવ્ય પૂરું થથા પછી પણુ રુ' કહેવાયું ને શું ન કહેવાયું તેતી તે બહુ 
તથા કરતો નથી, ભાષાની અવતવી ભ“ગિઓવનું' તિર્માણુ કરવુ, 
ભાષાને એક માધ્યમ તરીકે અવનવી રીતે સર્જ્યા કરવી તે જ તેમતો 
કાવ્યસજ તતો પહેલે ને છેલ્લે હેતુ હોય છે. 

સજક કૃતિને સતને મૂછી દે પછી ભાવક પાસે તો એ કૃતિતા 
પહેલા અને છેલ્લા પ્રમાણુરૂપે એમાંની ભાષા જ .રહેં છે, એ કૃતિમાં 
જે ક ઈ હોય તેને તેણે તેમાંતી ભાષા વડે જ પ્રમાણુવાનુ, માણ્‌વાનુ', 
મૂલવવાનુ' રહે છે. ભાષાના વિનિયોગતી બાબતમાં, કૃતિના આયોજનની 
ખાખતમાં સહેજ ફેર પડે તો કૃતિની હાર્દમાં, કૃતિની ભાવકના ચિત્ત 
પર ઊપજતી છાપમાં પણુ ફેર પડી જવાને. એટલે અ'શે કૃતિનો જે 
ક'ઈ અથ હોય તે બદ્લાવાનતો, આથી માક ક્ષોરરે 106011૫૯ માટે 
માટે ડલ્યુ' છે;?૨૨ “હતીતાંવૃટ 8101૯ 00]601165 116 108121181૬ 
91 815; 1010૪ 1૯01111વૃ૫0 તા01ટ ૯૫ા1ાપલ(લડ [(લડટ 11012119. 

257 દત પ1 116 1૦૦11101 ૦181056 8081080૫05 014158 (૦04: 
1%લ6 10 3510051102; 10 [01171 0 ૫1060/, 17 (ઊલ 901012 
€૦0€€[210% ૦7 3021101. 242% 1૫401 ૦01) ઘોદા ૬૯૨1॥1વૃપટ 

૨૨૩ રિટ 8. 9૯51 (૯, », “ 2ત5581/5 11 11000111 111€ત4$/ 

૮૫11013080 ' ( 1/601૮ 80101015 “1૧૯€0॥1તઇટ દડ તં!5201219 ' » 

૪. 194-195 
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€૦44તાં॥5 1॥૬ટા૯લા0દ્ા તર્તત 0101 10101211005, 00 11 11 

15૦0૫0૯5 110610. ” 

આગ કોઈ “ વિચાર ' “ અર્થતે અભિવ્યક્ત કરવા ઈચ્છતા કવિએ 
પણુ વિશેષ સજાગ કૃતિના આયોજન પરત્વે, માધ્યમતા વિતિયોગ પરત્વે 
રહેવાની જરૂર પડે છે. 

કતિમાં જે “ વિચાર ' કે“ અર્થ ” વ્યકત થનાર હોય તેને અણુસાર, 
કૃતિના સન્ઝતા પહેલાં કવિના ચિત્તમાં અસ્તિત્વ ધરાવતો થઈ ચૂક્યો 
ઠેય છે એમ રવીકારીએ તોપપણુ એ નિરૂપાનાર “ વિચાર ' કે“ અથ 'નુ” 
ખરું સ્વરૂપ તો કૃતિ પરી સર્જનઈ રહે ત્યારે જ સિદ્ધ થાય છે; અને 
કેટલીકવાર તો “ વિચાર? “કે “ અર્ય 'તા મુળ અણુસાર અનેં કૃતિને 
અ'તે સિદ્ધ થયેલા તેમના સ્વરૂપ વચ્ચે કશી જ એકરૂપતા ન લાગે (રહે ) 
તેટલી હદે તેમતી વચ્ચે ફ્રેર પડી “નય છે. વળી, કૃતિ રચાઈ રહ્યા 
પછી તેમાંતા વિચારનુ' કોઈ એકાંગી અસ્તિત્વ રહેતું નથી. તેની સાથે 
કૃતિનાં ખીન્ન" પણુ ઘટકતત્ત્વા અસ્તિત્તમાં આવ્યાં હેય છે. ન્યારૈ 
આપણે કતિતે આસ્વાદીએ છીએ ત્યારે આપણે કાંઈ એમાંના વિચાર 
ક અર્થ એકલાનો આસ્વાદ લેતા નંથી; પરતુ વિયાર, ભાષા, લય, 
આયોજના વગેરે બધાં. તત્તામા કૃતિર્યાં' થયેલા સ'યોગતો આસ્વાદ 
લઈએ છીએં. એટલે, માધ્યમને ત્રગટ થયા પૂવેનનો લાગણીના લેખકના 
ચત્તમાં આવેલો ગચળકો અને કૃતિનાં તમામ સપ્રમાણું અ'ગોપાંગે।, 
ઘટકતત્વો।!ના સ'ષોગને! ભાવકશિર યત્તમાં થયેલો આસ્વાદ એ ળે એકસરખા 
નથા હતા. 

નૅ લોકો વિચારના એકાંગી ને સ્વકારીને કવિતામાંથી સાદા 
વિચારોનાં ખોખાં છૂટા પાડીને તેઆને મમળાવવાની મત્ત લે છે તેઓને 
બીજુ' ગમે તે મળતું હોય પણુ કવિતા તો! નથી જ મળતી. કેમકે 
કવિતાના એક સાધનને જ અર્"તમ સાધ્ય માનીતે તેઓ પોતે જ અ*તિસ 
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સાપ્યરૂપ ખુદ ડેવિતાને જનન કારો દઈ બેઠા હોય છે. આવા જ દછ્િ- 
બખિદુએ કવિતાને નેવાવાળા કેટલાક રેગિછઠોને કેવિતામાંથી સાર કે ખોધ 
ખે'ચવા સિવાય ખીજુ' ક'ઈ સૂઝતું નથી. કવિ જેતે ૦૦007016 રૃપે 
નેજ્‌ કરે છે તેમાંથી તેએ પાછાં 81051720110025 કાઢવા પ્રયત્ન કરે 

છે? કવિ જેને ૪ટ7#ઇંલા14780 કરે છે તેમાંથી તેઓએ પાછા વળી 
૦૯1૯11740107 તારવે છે. આમ કરીતે કવિતાતુ' 001- 
111€11૮1પ21184& 1012 કરવામાં તેઓ તેમના કવિતા માટેના રસના, 

વ્ત્તાની કૃતકૃત્યતા માને છે. કવિતામાંથી કવિતાને જ કાઢી નાખીને 
ખીજુ'ખીજુ' જેવા મથનારા તેએ કવિતાતે સૌથી વધુ અન્યાય ફરે 
છે, કવિતામાંથી નને [ચતનો, પ્યર્થોના પ્રકારના જ વિચારે કાઢવાના 
છ્ઠોય તે! પછી તેટલા માટે કવિતા પાસે જવાની જરૂર શી ? એ બધુ' 
તો કવિતાતી બહાર ન્નેઈતા પ્રમાણમા ને જરરી સ્વરૂપમાં મળી જ આજે 
કે. એવાં તત્ત્વો કવિતાના સ'વિધાનનાં ધટકો બનીને શી રીતે કલાત્મકતા 
પ્રાપ્ત ફરે 9; સર્વસામાન્ય વિભાવતાઓ 'કે ધ્યર્થોે મટીને, કવિતાનો 
“કાચો માલ? મટીને પ્રતીકાત્મકતા 491ના કે એવા જ ખીન્ન કોઈ 

ઝલાત્મકતાના સ્તરે શી રીતે પહોંચે છે તે તપાસવાની તેમને પડી નધી 

દોતી. કલાકૃતિમાં 11લા0કધંટ 110પ૫5101નું નિરૂપણુ કશાક 
તરવાવખેાધતું સાધન મટીતે રસાવખોધતી સામગ્રી શી રીતે બતે છે 
તે નેવાવુ' ન્નેઈએ, આવા વલણુને લઈને આપણાં સાહિત્યોમાં 
“ ઉપદેશો ”, “ સ'દેશાઓ *, “ સત્યે! 'ના કેવળ પઘીકરણુવાળી ઘણી કહેણી 
કવિતા ન્નેવા મળે છે. કવિતામાં ષ્રુદ્ધિના સત્યને બદલે લાગણીના સને 
અવકાશ છે, કવિતામાં સત્યોએ ખૃદ્ધિસેયતા છોડી સ'વૈેઘતા ધારણુ 
કરવાની હોય છે. કવિ કવિતામાં સને નહીં પણુ સત્યના તેને થયેલા 
સ“વેદનના વિશિણ આકારને કાજ્યકલાની નિર્માસુપદ્ધતિએ નિમેં છે. 
નવલકયા, નવલિકા, નાટક, કૈવિતા જેવી સર્જનાત્મક સા હિત્યકૃતિઓમાં 
ઇેખ૩ઝ એવાં સત્યને જે તે સાહિત્યસ્વરૂપની વિશેષતાઓ મર્યાદાઓ માં 
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રપીને અનુભાવ્ય સ્વરૂપે અને પ્રચ્છન્ન, વ્ય'જનાત્મક રીતે નિરૂપે છે. ત્યાં 
સત્ય સમગ્ર કૃતિના ળપાંવત્રજુ [0£૦૦ કે ૦૦૦૯11૪8 [10611012 

ક ઉ12ળ18104દ1 101૮૯6 રૂપે ફાંતમાં છુપાયેલું રહે છે. તધ્તુસાર, 
કલાકૃતિમાં કોઈ સત્યન આલેખન થયેલુ નનેવા મળે પરતુ કલાકાર 
એ સત્યતે નહી" પણુ તે સત્યના તેને થયેલા અતુભૂતિવિશેષના 
આવિષ્કાર્‌ના રૂપને સર્જ છે. કેવળ સત્યતે કહી નાંખવામાં ખરી કળા 
રહેધી નથી. માધ્યમ વગેરે જેવાં કળાના વિશિજ તત્ત્વોમાં એ સત્યને 
તે કેટલે અ'શે સાધી-નિરૂપી શકે છે તેની ઉપર એની કળાકાર તરીકેની 
સપળતાના આધાર ઢહે છે. બાષી સત્ય ગમે તેટલુ' મહાન હોય, તેથી 

કલાકૃતિ પણુ મહાન જ બનશે ને નબળી નહી' પડે એની કોઈ ખાત્રી 
આપી શકાતી નથી, મહાનમાં મહાન સત્યને કળાના નિયમોની બહાર 
જઈને કલાકૃતિમાં લાદનારાએ સત્યના જ કટ્ટા દુસ્મતો છે; હળાહળ 
અસત્યના જ ઉપાસક્રે છે, કળાની રીતે આવશ્યકતા સ્વીકા2 કરીને, 
અનાવશ્યકનો પરિહાર કરીને, સ્વીકારેલાં તત્ત્વોને તેમના યોગ્ય 
પ્રમાણમાં યોગ્ય માત્રામાં યોગ્ય કમે નિયોજીતે કલાકાર ફલાકૃતિનો જે 
”્તિ1લા-1ર101)11311 સજે છે, તેમા તે જ પ્રચ્છન્ન રૂપે વણાઈ 
જઈને સત્ય કે “દર્શન' જવી શક્ટે ; કલાકૃતિમાં સત્યને, ' દશન 'ને 
જીવવાનો આ એડ જ માર્ગ છે. કે પણુ સત્ય કેવળ સત્ય હોવાને 
કારૃણુ જ કલાકૃતિમાં નથી જવતુ' ત્યાં તો તે લીલામય અનુભાવ્ય 
વ્ય'જનાત્મક રૂપ ધારીને જ જીવી શકે છે. માટે જ 2401 પલ”) એ 

કહ્યું છે$₹૨₹ 1010૪10 15 ઊતંતંલા 11 1615૦ 11 100 1૫11130 
પળપલ 10 1011. 7. 1011 15 1001151311€111 છ! 11 ૩૯૯115 10 1૯ 

૩011118 90! [0૫1૯૦ તલાટ. ૦1૯ [2012011૯65 011)? [21245116 

010૬ ૦1૯ 1€0૯ાં€5 દ્ર 5003121006. 1200111111€01 પ૫ લંડ ૬118 

1101201€6[211816 1100141513100101 11 011185 ૫૪111 1, '' વળી, કલા- 
તા તરનાતાણાણણછ રાળ. તાણ, લાણ.ાઇ 9... ક, 6-.............. કા... 2.... ત... સાલાારસઇ-નાઇ. શુત્તકનાાઇ-0૪-સણરણ. રં સઇ... ત્ણ, સારણ, .-........._ ૧ર... ણ... -.....સાઇનલાઇ “નાઇ. (ળ.............. સતાસણણણણભ............ તા... 

૧૨૪ ૧107) 2તા1, “ 56૮0૦4 10025 ? (1950), [. 148 



યર્‌ 

કૃતિના તમામ અ'શ્ઞોતે તેમની યથાર્થાન, યયાપ્રમાણુ, અથાન્યોન્ય- 
સળ્‌'ધ, યથારગમાત્ર વ્યવસ્થિતિની એકાગ્રતામાં જેવા તે પણુ એક 
દર્શન છે? આવી વ્યવસ્થિતિતી એકાગ્રતાના અસ્તિત્વનું નિર્સાયુ જ્યારે 
કલાકાર તેતી કલાકૃતિમાં કરે છે ત્યારે તે (નિર્માયુ) દ્રાર તત 

(કલાકાર) તે ( આંસ્તત્વ ઝના રૂપમાં--તે સત્‌ , સત્તાના રૂપમાં--કોઈ 

એક સત્યનું જ નિરૂપણુ કરે છે. એ અસ્તિત્ત સર્જનના વ્યાપારે 

નિર્માયેલ્યું એક કલા નિયમનિય'ત્રિત વિશ્વ છે, એક સત્‌ છે, એટલે કે એ 

પણુ ચેપેક સત્ય છે, 

ગ્રો. ડાકોરે “ નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાતો 'માંટેરેષે (“અહારમા! 

સૈકાના ઈંમ્ેછી કવિ'') ડતની શૈલીને “ ક્લિસુક્રીપ્રચુર ' કહી છે. 

ડુત અને એના જેવા કવિએ માટેના “ધિ ઇન્ટેલેક્યુઅલ્સ ' 

નામનો ઉલ્લેખ કરીતે ડાકોરે તેન] પર્યાયરૂપે “ વિચારધત કવિએ! ' 

નામ આપ્યું છે. “આ કવિઓના કવનજીવનમાં ન્નેઈ નતેઈ ને આપણુ 

નવીન કૅેવિઓ અને વિવેચકો નવા વિચારો અને પ્રેરણા મેળવે “ એવી 

૪ચ્છા પછી ટકોરે વ્યક્ત કરી છે. અહી કકોરે “વિચાર ઃ શબ્દને સ્પજ્ૃપશે 

બૌદ્ધિક, તાર્વપિક વિચારતા અર્થમાં પ્રયોજ્યો છે. પણુ એ 

“વિચાર 'તી એ કવિતા શી રીતે બતે તે સમજ્‌વવાની કડાફૂટમ્‌ં 

પડવાનું તેમણે નાપસ'૬ રાખ્યું છે. આ પ્રકારના વિચારને પણુ 

કવિતાનું ઉપાદન બનાવી શકાય છે, પણુ ત્યાયે એ વિચારે 

કોઈ પરિપ્રાપ્ત તત્તતનિણુયો બનીતે નથી આવના પથુ મનમાં 

ધબકતી એક પ્રવાહી વિચારત્રક્રિયા, એક માનસિક દશાનું ળિબ, 

એક અતુભવ થતીને આવે છે. તર્કગમ્ય વિચારોને સ'વેદતોતાં 

અલિવ્ય'જડ હાય એવાં પ્રતિકલપો, ચિત્ર! વડે એક ઇંદ્રિયગોચર આકા 

સાંપડે છે કે નટી તે જ અહીં તો જવાનુ છે. આવા કવિઓએ 

રરપ પા, ૧૨૭ . 
જ 



1૨૩ 
તર્ફગાચરનુ' ઊમિંગાચરમાં, સુદ્દમતુ' મતમાં, પરક્ષનુ' પ્રત્યક્ષમાં, 
અસામાન્યનુ* જવનાનુભવનાં ઉપમાતોમાં, આપા અ[લગમની ક્ષિતિન્ને 
પારના તત્ત્વનું” દૃક્યતાસ્પૃશ્યતાની સીમામાં અવતરણુ કરવાનું હૈય છે. 

ત્યારે જ શુ” કહેવાયું છે તેતી નહીં પણુ કેવી રીતે કહેવાયું છે તેની 

મોહિની આપણા મનમાં ત્તગી શકે. અને પછી તે ત્યાં વ્યક્ત થયેલા 
વિચારોમાં આપણે માનતા ન હોઈએ તોપણ તેમાંતી કવિતાનો તો 

આપણે જરૂર આસ્વાદ લઈ શકીએ. ટી. એસ. ઈલિયટ પણુ કછે 

છે:૨૨૨ 110 0૦૯1 ૫/10 “યંત ' 15 લાર) દીટ ૩૦૯૬ 010 

ત €%[1€55” (8€ €100110161 લ્વુપાં?ઢ1૯1 ૦ ધબાર્દાપ, ઉપા 

16 15 101 11€0€5581119 11(€1૯5(ટતં 11 (0૯ 110૫51 1(ડલા:િ »7% 

11 (7011 1011161 511ત1:€5[00€1€ 107 22110 તૉંતં ત0% ૦41 1111116- 

ઊઇુ-1121 પ્્ષડ 101 ઉલ! 10૪; દ્રવં (1૯ 1૮14010 ૪દ્વાંપટ ૦1 116 

પ1 ૦ા1૬81 લાલા ક્ર ઊલં” (113€, 116 11216111 ૮101૯ [200 

૯81% (૦ ઇ5€ 512 11101€ ૦ 115 ટ્લિ, 1 15 0 10 111/007811€€. 

1 તં૦લડ 1101 10દ1:€ દ્વા દ ઠુદલ્ત(€1* ૩૦21; ૦1 1૯8% 11૮1 0 

€ત્રપ 1૯૧110 10016 11011 121010 1141 1૦11 51141૮25080. ૫/૯ 

૦ ૯૯1૧1119 1૦11 1001૯0 ૩૦11 /વૃપાં0૧3 (161 [001 501060, 

001 1841 15 તૃપ1૯ ૨ તા.11 1041૯4. ”' 

વિચારના પ્રશ્નને બીજી અનેક રીતે હણી શકાય કવિ ડવિતામાં 
જે વિચાર ઉતારે છે તે કેના હેય છે ? આમ તો એ વિચારો એન! 
ર્ચ્રનાર કવિના જ હોય છે; બધા એને! આસ્વાદ લઈ શકે તેટલા 
પૂરતા તે વૈયક્તિકતામુકત બન્યા હોવા છતાં તેમતી ઉપર તેમના કવિની 
પ્રતિભાની વિશેષતાની મુદ્રા અ “કાથેલી હય છે. છતાં, કવિના સ્જ'ન- 
વ્યાપાર માટે એક બીજી વાત પણુ ઘણીવાર કરવામાં આવે છે. 

૨૨૬ “ઉરલટલતદત : 11056, “તં. 939 27017 પદ)3&1ત,. 

છ- 53, 54 “- કે [9 5 



1૧૪ 

ડવિએ વિષયીભૃત પદાર્ય તે પોતાની અ'ગત સુચિ, પૂવગ્રહો, અભિગ્રણે 
વગેરે વડે મચડગાને] નથ હોતે1; તેણે પોતે એ પદાર્યતે પોતાની મનોભૂ 
પર એની મેળે, એની રીતે વિકસવા દેવાનો રેહે છે. ટ્ર'કમાં કહીએ તો, 
કવિએ પોતાના વિચારોને ભેરવવા માટેના ખૂ'ટા તરીકે પદાથ તે 
વાપરવાનો નઘી હોતે! પર'તુ એ પદ્યયતી સવેર્‌ સ્વાભિવ્યકત માટેતા 
સાધનરૂપ, માષ્યમરૂપ પોતે બતી રહેવાનુ” હોય છે. એટલે અ'શે કવિએ 
પોતાનું 100/06750841128110% સાધવાનું રહે છે. [રહના 
' 5047215 10 ૦10૬” માંના ત્રોશ્ન સોનેટ ઉપર તોંધ લખતાં 

7- કે. 1.8]5101043 ડણે છે:૨૨૦ “1, 5૦02 ર ૦૪૪00608 
( 3341 ર1)3:€ ૫૪૦૫1 €ર11 ટ ૪0૯£39) 15 ૬૦10૮01205 23# 70072 

11ત1 “કર્ટા:-૯8]1017€551011, ૦1 33 1311-1011]170210, 07 10૯ €03370011- 

પક્તા1ં01 ૦ ૧ પ॥ાવૃઘટ 5૦05101113, 5079 45 ૯2457677૮૯: 11101 15 10 
૨3%, ॥ 15 301 11૯19 001 5૦1૯ દતા], 19181 116 ૩૦૦! 
11 40૦0૫1 3, 106૫ 1 ત ઈટિતલંલવે પ1100, 25 (10021 ઇલ દ્રઇતે 13 

1100તંડ ઘણ દહ 11031 1070114101 1દળઇડ 1 11 19010; 1દ હ 

0106 2011] : 111૯ [9૦૯ 145 5૫૯૯૯૯તંલ્ત 10 ૮€૦1710)24)' ₹068/- 

£102, ૦૦1૫016]? ૬0૮5510૪, 18 ૦10 [0275074111], 3૮ ૭૪/ 

7/7? 677 57૮77, 10 ૦07તં૯ 10 9૯2021૯ 8 11301૯ ૫૦0102, ત 1001૯ 

310018 901 ત ૧000011 101 4તાપ€' [01 116 તંપ11 પ1125 1141 

€01 01 ૬૪૯૧1: 11૬0૫૪ પ5 તાત 9૦1 (00 50171 1081 810૫૪ 

૨1૯૪૦1 1.5*૦1.” એક ખબીન્ને પણુ પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થઈ શકે. 
પોતાની અતુભુતિતે માધ્યમમાં ઉતારવા જતાં કવિએ જે વિચારપ્રવાઉ 
કાવ્યમાં ઉપન્નવ્યો હોય; તે વિચારપ્રવાહ્થી ભાવકચિત્તમાં બરાળર 
એવી જ અતુભૂતિ જગાડી શકાય ખરી? કવિએ પોતાને ઉદ્ણિ હોય 

એવા અમુક વિચારમ્રજહને રજૂ કરવા માટે અમુક સખ્દ્મ્રેણિ યોજ 
રર રિલ રવ 0ટ 144118, “ 5000૯15 10 011205 ?, ક્તિં. 

83 1.લંડૉ111લ1 2. કે. (1949 ), ૭. 148 



૧૨૫ 

હેયડ પણુ ભાવકના મનમાં એ શખ્દમ્રણી વડે તેના ભાવકના”' 
આગવ! વિશિજુ ભાષાસ'સ્કારાને લઈને, ક“ઈક જુદ્દો અર્થપ્રવાહ નીપજે 
એમ બતે. આમ કવિતા ભાવે, લાગણીઓ વગેરે જેવાં હેય તેવાં જ 
ભાવકચિત્તમા સ'કાન્ત થવાને બદલે ભાવક કાવ્યત્રત ભાઘાવિશ્છિત્તિને 
આધારે પોતાના મતમાં ચિરકાળથી સ'“ઘતાત-અધસ'પ્રનાત દશામાં 
પડેલાં પોતાનાં ભાવો, લાગણીએ, વિચારાને જગાડી તેમનો એક નવે 
આગવે ૪ટ્દદઇલાળ રચી લે છે એમ કહેવું જાઈએ. પણુ આટલા 
અછડતા ઉલ્લેખોથી કઈ આ પ્રશ્તોની સ'પૂણવિશદ તે સ'તોધકારક 
છણાવટ ન થઈ શકે કેમકે આ બધા પ્રતો જીદી સવિસ્તર સ્વત'ત્ 
ચર્યા માગી લે છે. અને એવી ચર્ચા માટે અહી” પૃરતુ' સ્થાન રહતુ” તથી. 

આ આખી ચર્ચાને સમેટી લેતાં છેવટે કહેવુ” જઇ એ કે પાશ્ચાત્ય 

વિવેચકોએ નેને કવિતાનાં અનેક લક્ષણ્‌માંતું એક ગૌણુ લક્ષણ ગણ્યું 
તેને ઠાકોરે પ્રાધાન્ય આપી દોઘ્ું. વિયાર્પ્રધાનતાને પ્રો. ઠાકોરે કાવ્યમાં 
મહત્ત્વ આપી દીધુ” તેની પાછળ આગલા જમાનાની ઊમિલતાવાળા, 
પોચટ, નેડકણાં જેવી, અથ*ને નામે શ્રત્ય હેય તેવી કવિતા સામે બ'ડ 
ચોકારવાનું, આધાત કરવાનુ' વલણુ હતુ”, એટલે વિચારપ્રધાનતાવાદને 
ગ્રેરનાર્‌' ળળ એતિહાસિક હતુ' પણુ તાત્ત્િક તઊતુ'. માટે જ ઠાકોરે 
એક વિદ્દોહીતી જેમ, આઘાતકની જેમ, એક પ્રચારકની જેમ ગળ” 
દાટી નય તેવા ખુલ'૬ અવાજે, આવેશપૂર્વક વિચારપધાનતાની 
શ્રેષતાને! સૂત્રોચ્ચાર જ કમે રાખ્યો છે પણુ કદીયે એક ઠરેલ વિચારકની 
સ્વસ્થતાથા તેતી શાસ્્રીય, આમૂલાત્ર સાંગે[પાંત્ર સ'પૂણુ, સર્વતોન્વી 
ક્ષિત ચર્ચા આપી-કરી નથી, “ સ્મરણુસ'હિતા 'નતા અવલેકનમાં 
ઠાકોરે ભલે એમ કહ્યું કે ધર્મ ફ્લિસક્ીનાં સત્રને પદમાં ઢાળવાથી કવિતા 
નથી બનતી; તેતે રસ-કલ્પના-યુક્ત બનાવવાથી કવિતા બતે છે. પણુ 
પછી એતે ર્સ-કલ્પના-યુક્ત બતાવાય શી રીતે તે ટાકોરે કયારે કહ્યું 
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છે ? ભલે ઠાકોરે કહ્યું કે'એથર્ષ કવિત્વવાળા હેય તો જં તેતી કવિતા 
“બતે છે,૨૨૬ પ્ણ પછી ઠાકોર, એ અર્થ" કવિત્વવાળા 9ની શી રીતે શકે 
તે સમજાવવા કયાં થોભ્યા છે? આથી “ વિચારપ્રવાહ 'ના ખે શકય અર્થો- 
(૧) શખ્દપ્રવાહથી નીપજેલો અર્થપ્રવાહ અતે (૨) તાત્વિક 
ચિ'તનગ્રવાહે-વચ્ચે સ'દિગ્ધતા પેધ્ર થાય છે. એટલું જ નહી' પણ 
હકોરનાં પોતાના વિધાનો વચ્ચે પણુ વિરોધ દેખાવાતુ' સવિત ભને 
છે. ઠાકોર પોતે વિચારપ્રવાહને કેટલો સમજ્યા હશે તે વિષે ઊલટો 
સ'દહં પેદા થાય છે.' વિચારે માત્ર કરવામાં કે કહેવામાં કવિતા નથી 
ખતતી; કેમકે વિચારો તો ઘણાચે કરે છે તે કહે છે છતાં તેએ 
કવિ નથી બની જતા, વિચાસે કહેવાને નિમિત્ત જેએ ભાષાની 
વ્ય'જડતાની નવી દિશાએ] ઉધાડે છે, ભાષાનાં નવાં સૌ'દર્યોને પ્રગટાવે 
છે; અને ઘણીવાર તે; એવી દિશાએ ઉધાડવાની કે એવાં સો'દર્યો 
પ્રગટાવવાની ક્યા પોતે જ જેમતે પહેલાં નહી' ધારેલાં એવાં ભાવ- 
'લાગણી-વિચારનાં અસીમ ઉંડાણમાં પહોંથાડી દે છે તેઓ કવિપદના 
“અધિકારી બતી શકે છે. પ્રે, ઠાકોર વિચારપ્રધાનતા ૫૨ ભાર દે છે. 
એતે કારણે માષ્યમતે સજવાના કલાકારના કર્તવ્યવિશેષની અવસા થઈ 
કય છે. 

સાહિલ વગેરેતો વિકાસકમ હ'મેશાં સીડીના સોપાતકમ જેવો નથી 
હોતે સીરીમાં તો એક પગથિયા પરઘધી તરત જ ખીન્ન, ઉપરના 
પગથિયા પર વ્યવસ્થિતપણે જઈ શકાય છે. જ્યારે સાહિત્ય જેવા 
ક્ષેત્રમાં તો એક વાર વાવ'ટોળ અ'ધાધૂ'ધી પેદા થાય પછી તે વાવ'ટોળ 
-શમે એટલે વેરવિખેર ને ભાળવિહે!ણાં યયેલાં, ઘુમરાણુ ચડેલાં બધાં 
તત્ત્વા ફરી એક વાર નવી ૪050૯061) માં, નવા 98૯1માં 

નવા ૦€૦૩૬૦%1માં નવી મૂંલ્યવત્તા ધારીને ઠેરે--ગોઠવાય. ત્યારે વળી 

૨૨૮ 'નવીત કવિતા વિષે ક્યાખ્યાનો *, પા. ૧૪૫ 
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પાછો વિકાસનો એક નવે! ક્રમ રચાય, આવા વિકાસકમ કાટ યોગ્ય 
“ભૂમિકા પૂરી પાડવા સારુ જૂના ઉચ્છેદનની સાથોસાથ યોગ્ય નવાનુ 
ઉચિત પ્રતિષ્ઠાપન પર્યાપ્તપણે પ્રો. ટાકોર દ્દારા નહી' થઈ શક્યાતું પણુ 
કોઈને લાગે. મારે ઠાકોર પછી પણુ કેટલાયે વખત સુધી લોકોએ 
કવિતામાં થતી નવા વિષયોની આયાત માત્રમાં જ નવા કાવ્યયુગો કે 
સ્તળડ્ો સરશનતા નતૅયા, અતે વિષય જેટલે! કવિતાના પ્રદેશથી 
ત્યાર લગી દૂર રહેલે।--તે રીતે વિચિત્ર રહેલો--લાગ્યો હોય તેટલે તેતે 
કવિતામાં લાવનાર કવિનો પ્રતિભાને અછાભાવથી જશ અપાતો રલ. 
કવિતાના વિચારોને ગદ્યમાં સ્કૂટ કરી આપનારાઓ વિવેચકો કહેવાયા, 

કવિતાના વિષયસ'ભારનું ગદ્યમાં કરવામાં આવતું વર્ણન, “એ સ'ભારની 
સાહિત્યેતર દણિબદુઓએ યતી ખણુખોદ વિવેચનમાં ખપવા લાગ્ાં. 

“વિચારક્રધાન કવિતા લખવા માટે પ્રો. ઠાકોરે સજ “કતાની 
આવશ્યકતા જણાવી છે અને નવીન કલ્પનાદશન વગેરે ગુણોને તેમણે 
સજક્તામાં સમાવ્યા છે તે આપણુ આ ચર્ચાના આર“ભમાં ન્નેયુ' .છે, 
“સાહિત્યમાં સજકતા અને મૌલિકતા ' નામક એક લેખમાંરરે તેમણે 
“ અભૂતપૂવ'તા ', “ મૌલિકતા ', “ અજબઅદ્દભુતતા 'તે | સજકતાના 
પર્યાયય્રણે। કલા છે. એવી સર્જકતા કોઈ એક નહીં પણુ તમામ પ્રકારના 
કલાસર્જન માટે અનિવાય* બની રહૈ છે એમ કહેવું નનેઈએ. ઠાકોરે એ 
“ સજકતા 'તો “ પ્રતિભા 'ના, પર્યાયરૂપે પણુ પ્રયોગ કર્યો છે; સાથે, 
“ પ્રતિભા 'ને તેમણે “ અસાધારણુ શક્ત' તરીકેપણુ ઓળખાવી છે. 
એટલે એ શક્તિને ' સજક 'ના અતુલક્ષમાં આપણે “કારયિત્રી પ્રતિભા ' 
તરીકે લઈ શકીએ અતે “ભાવક 'ના અનુલક્ષમાં * ભાવયિત્રી પ્રતિભા * 
તરીકે લઈ શકીએ. પણુ ઠાકોર જ્યારે “ સર્જકતા 'તે “ પ્રતિભા 'તો પર્યાય 

૨૨૯ “કોમુદી'$, નજ પુસ્તક ૧૩, અ. ૩, માર્ચ ૧૯૩૬, 

પા. ૧૯૫9-2૨૦૦ 
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ગણુ ત્યારે તે દ્રારા તેમને “ કારયિત્રી પ્રતિભા ' અભિપ્રેત છે એમ 
યાનમાં રાખવુ" ન્નેઈએ.ર૨૦ રાજરેખરની માફક તેમણે કા્રયિત્રો 

અતે ભાવયિત્રો (ન્નેકે, આ કે આવી કોઈ પરિભાષા વાપર્યા વિના ) 
એમ બન્ને પ્રકારની પ્રતિભાની ચર્ચા કરી છે. કારીગરી અને કળા વચ્ચેતે 
ભેદ દર્શાવતાં ડાકાર્‌ કાર્વિત્રી પ્રતિભા વિષે કહે છે: “ ઉત્કૃણ્ુ કૌશલ 
કાખેલકમાલ કારીગરી પણુ જેને આંબી ન શકે, તે પાંચપ'દર વસા તમામ 
કોશલ કારીગરીઓથી પર રહી ન્નય... કાવ્યનું ઉત્તમાંગ અતે રહસ્યમય 
હીર, કાવ્યનું કાવ્યત્વ, આ કારીત્રરીથી પર રહી જતા પાંચપ'દર 

વસામાં ખીરાજે છે. એટલે સર્જક કલાઓમાં ય પ'ચાશી-નેવું પ'ચાણં 
ટકા જેટલો આવિષ્કાર માત્ર કૌશલ કારીગરીતો આવિષ્કાર છે, જે 
ન રીખીશીખવાડી શકાય છે... કાવ્ય જેતે લઈ તે કાવ્ય છે તે એતદ 

ઉત્તમાંશમાં-આશ્રયજનક ચમત્કારિક તાજુબી છે, અમાનુષી, અભૌમ, 
'વ'દ્નીય છે. કાવ્ય કે સજ નોના આ ઉત્તમાંશ માનવ્ય કરામત જ છે, 
જેકે માનવીના કાખૂસાં તે કદાપિ પૂરેપૂરી ના આવે એવી છે, એટલે જ 
તે પ્રકૃતિએ દિવ્ય, દત્ત (15ગત્્ટતં ) વગેરે હોય એવો આભાસ-કવિ 
સજક તેમ તેના ગ્રાહક બેયતે-થયા જ કરૅ છે...માણુસની ધીચિચ્છ- 
ડ્તિઓ પણુ સાત-અણમાંશ પ્રચ્છન્ન રહે છે, સપાટી પર પ્રત્યક્ષ હેય 
છે, તે ખુદ્ધિ, ત્યારે આ માણુસની છે ૭હ્ડિ * કવિતારચનામાં એકાગ્ર 
બનતેલે। માણસ, સજ નકાયવાંસે એકાગ્ર લાગી પડેલો કલાકાર, ઉસ્કેરાય 
છે, એની છદ્ડિ જ્નમ્રત થાય છે, ઉભરાઈ ને સભાન ક્ષેત્રમાં ઘુસી આવે 
છે, ડયારે કેટલી તે માણુસના હાથમાં નથી; એ ઉભરો ડયાં લગી 
ચાલશે તેય એના હાથમાં નથી, એ તો તેના પરિણામ ( એની સુરુચિતે 
અતુફૂલ તેટલાં ) અપનાવવાનો જ ધણી, ૨% આમ પ્રે. ઠાકોર 

પ્રતિભાની દિવ્યતાના, ઇ*વગ્દત્તતાના લોકક્િિય મતતો અસ્વીકાર કરે 
૨૩૦ “પ્રવેરાકાો' ઝુશ્છ ૫, પા. ૧૨૩ ી 

૨૩૬ “ડવિતા શિક્ષણ *, નિવેદન, પા. ૨-૪ 
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છે અને પ્રતિભાશક્તિની દેખાતી રહસ્યમયતા, અપાથ વતા, લેકોત્તરતાનો 
- ( માનવની ઇચ્છા અને કાખૂની બહાર ગ્હે છે -એ અર્થમાં લોકોત્તર ) 
-તાકિક ષ્રુદ્ધિગમ્ય ખુલાસો આપે છે. આમ ઠાકોર અહી કોઇ પણુ 
આરૂઢ મતને અ'ધવિશ્વાસથી ન્નેવાતે ખદલે તેતે બૌદ્ધિક કસોટીએ 
ચકાસીને તેતે! સારાસાર ત્રહવા-પરિહરવાનુ' વલયુ ધરાવે છે. વળા 
કુલ સજ તશક્તિમાંતા ઘણા ઓછા અ'શોને તે આ રીતે અમાનવવશ 
સાનવોત્તર ગણે છે; બાછીના ધણા અ'શોને તે માનવાધીન, શ્રમસાધ્ય, 
શિક્ષાપ્રાપ્ય ગણે છે. પ્રતિભાને ઈશ્વરદત્ત માનનાગએ કહેવાતી 
દૈવી પ્રેરણાના ઓદા નીચે રચાતી કૃતિઓના પહેલા તડાકે લખાયેલા પાઠને 
જ સાચો ઉત્તમ માનીને, તેને સુધારીને સારો-વધુ સારો બતાવવાની 

શક્યતાને બહુધા નકારી કાઢે છે; અભ્યાસ વડે સ્જ્તશક્તિ વધારે ને 
વધારૈ વિકસાવી શકાય છે એ ઉજીકતના તેઓ ધણું ખરુ ઈન્કાર કરે છે. 

પ્રેરણાની પળાને નામે લખેલી ગમે તેવી કૃતિઓને તેઓ ખરી કવિતા 
તરીકે ખપાવતાં શરમાતા નથી; તેતે સુધારવાના કોઈ પણુ સન્નિષ્ડ 
પ્રયત્નને તેઆ “કૃત્રિમતા , “ આભાસ” કહીતે ભાંડવામાં ગૌરવ 
અનુભવે છે; અભ્યાસને સાચા કાવ્યસો'દયના સ્વય'ભ શ્રગટીકરણમાં 
તેએ, સ્વાભાવિકતાનાશક, વિકારજનક, આડખીલીરૂપ, ધાોચપરેોણા[રૂપ 
માનીતે તિરસ્કારે છે. તે લેકો પોતાને, પોતાની શક્તિઓને, 
પોતાની ફાતિઓનો, તથા ખીજતે ખરે માગે વાળવામાં બાધારૂપ 
નીવડીને ખીશ્નનો પણુ દાટ વાળે છે. તે લોકોને માટે ઠાકોરતો મત 
ચીમછીરૂપ છે. ઠાકોરે કોલરિજિમાંથી આ મતતુ* સૂચન મેળવ્યું 
હોય એમ કદાયખને; શેક્સપિયર પોતે મેળવેલા, ચિ'તવેલા આત્મસાત્‌ 
બનાવેલા અગાધ નાનથા વી રીતે મહાકવિ થઈ શકચથો તે કોલરિજે 
“ લિટરૅરિયા બાયેમ્રાકિયા 'ના પ'દગ્માં પ્રકરગુમાં બતાવ્યું છે. 
એ જ પ્રકરણુમાં કોલરિજે, અન્યથા, ૮૫ ટકા આયાસસિદ્ધિ અને 
૯ 



૧૩૦ 

'૨૫ ટકા સહજસિદ્ધિની વાત કરી છેઃ ૨૨૨ “ '૬૧2 0181 1041 110 
101 18050 11 115 50101” લ્૧ળ 1006૯ટઉં 1211 6 4 ૬૯૫11૯ 

00૬1. 1088881) (€૫૯॥ 141:0€0 810113 101016, 101૫011 1007€ 

૫100 1181501611૯ 1013 8001૮3, 45 (181615, 108૪63, દ0 

3015 ૦ દપ 11510177) ; 44હ્લાળઇ 17તંતલાાડ; પ્રકા 

(300815 ; 1812૯51105 [€150161 07 40116510 4્હ10૬5 : 216 

૫૫111 પૌ દડ૯ પલ ૧૬ 07 (છાઈ ૦€૦1091021101 ૦01 101૯1૯%ધ૯ 10 

110€ 10111 0 8 [0611 ; 118) દ11 8] 100€554111 ૯3011 0૦ તવ્વ્‌પરાં- 

“લત 15 ત ઇઇદતંલ, 99 ત 1181 06 (816115 816 110011 £હતપઇ, 9'/7, 

5 1 ૦1068 ઇ€/016) ૦૪501૯0, 143 3115141:618 81 101615૯6 46311૯ 

01 [0010 1000૫11101 107 8 171૫71 [૦0110 ટુલાા1ં05, 112 103€ 
૦ દલ 401૧9 ૦0તં ૪૦ વ 0055૮55060 ૦1 પ1 ૪0૦૯611810 

'11€815. 8પ ધટ 5૦॥5€ ૦1 10૫501 તલ, ૫૫111 (106 [9૦૫07 ૦1 
૪700ંપવંળકૂ 11, 15 0 ટી ૦ 1148001; વાતે પાડ, (૦૩૦0લા 

૫111 11૯ [9૦૫૫૯1 0 £૯ત0લ1છ 10010પતંટ 1010 ઈ ૦0 રીટેલ, 

ક્ત 13063૪ ત 5011૮5 01 (10૫ટ1 ૦7 [લાઇ 083 ઇંટ લાંધંન 

" સકહત તર્લ 1000103 60ં, ઇંપા લદ 161૯1 02 1081111. 11 13 11 11165૯ 

ર્વ “20૯18 045011૫1 101 11.” [“&ૃ [061 19 છ011, 101 1)8ઉ€''] 

પરતુ કોલરિજમાંથાં મુખ્ય સૂર ખીજો નીકળે છે. મૂળ ૧૫ ટકા 

સહજસિદ્ધિ હોય તો જ ગાના મહેનતના 7૫ ટકા લેખે લાગે; બાકી, 
મૂળ સહુજસિદ્ધિ વિનાની તમામ મહેનત ખગ પ્રતિભાશાળી કવિનાં 
સુફળ અપાવી ન શકે, એ મહેનત એકડા વિનાનાં મીડા જેવી ળતા રહે, 
ઝએ મહેનતમાંથી સાચા કવિ નહી' પણુ કૃતક કવિઓ, આભાસી કવિઓ 

પાકે એટલે તો ઠાકોર પણુ સ્વીકારે છે : “ મહાકવિ તો મૌલિક ઉપરાંત 
૨૩૨ 6૬૯૦1૭૪ ૭:૯૫ ., ' ૦૯ાવંટુ€'5 910101૯5 ૦0 

€ઊહાંડાળ ', 1. 58 ઉપરાંત, “લ [7411001] ટલ્લા 

- ૧701 ૬પત્પર્ડા1[, 206 10331૯તે ૫200 ॥ા્ા10૮ં ; 136૫114801)? 8150 

18 તલત 1ર વદ્વિલ રુ 1॥390 801 *-1તંત્ર .હિઉછુઉં0॥ 110 101 

“111005 13130017 ૦4 70૬119 દત શટ 611, [, 00. 
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૧૩૧ 

અલૌકિક સર્વ્ટક્તા જેનામાં છે્‌ઢ તે «૮ ”૨ટર ત્ઘા “ કાવ્યનું 

1વ૧ત્૬ કારીગરીથી પર રહી જતા પાંચપ'દર વસામાં બિરાજે છે ''ર2૪ 
[મેઃ અને કોલરિજમાં આ બાબતમાં ખીજી પખ્યુ કેટલીક સમાનતાઓ 
ત્તેવા મળે છે. ટકોર : “લખેલુ” સુધારવાની કલા સજ”કતાની જ 
ન્ડાની બ્હેત છે?.,૨૨૫ /ઘ(, “ લષ્ઠતાં લખતાં હાથ બેસે છે.,.....ન્‍- 

મર *ન*_*2*૧કોત્‌રિજિ,*૨૪ 1 [07 દ 5104 11100 દ૦[મલ્લ દ્વ 
1806011015 ત્વ0ત 1011તં તાંતા01, પ11ંર્લ] 1 1175017 તંલ્લાઇલર્ત, 110% 
૨03011૪ પાંતં૦05,% 01 ૦01 દ્વ *ટ1૪ 11261101 17011. 0દ્ઞતાપતા1, 
1101€161 1017 [78૮11૮2 ૦૦72011066 10 103 ટા, લ” ]1તંટથ110€1001”. 

ટાકોરે ' સર્જકતા 'માં “ નવીતતા તો સમાવેશ કર્યો છે તે આ પહેલાં 
આપણે ત્નેયું છે. તો કોલર્જિ પણુ “ લિટરેર્યા બાયોશ્રાકિયા 'તા ત્રીવ્ત 
%્રકરામુમાં “ ૩૯115€ ૦4 ૫૪૦॥રતટ॥ લળ 1101117 'તૌ તથા છઠા 
કર'મુમાં વિષયુ અતે નિરૃપપચુષદ્ધતિની નવીનતાની વાત કરીં છે. 
ભાવયિત્રી પ્રતિભા માટે ટાક્રિર કછે છે “ કવિ અને કલાસ 
અસાધારણુ શકિતએ। સાધે «નમ્યો! હોય તે જ બતે; અથવા આપશોાખે 

દક 

“અને આપશ્િદ્ષણેિ પસ કવિ અતે કલાસર્જક બની શકાય છે ખર્‌' #- 
એ પ્રશ્ન ઉઘાડે રાખિયે; પણુ કવિતાકલાના ઉપભોગની રક્તિક 
સાક્ષરતા તે શિક્ષણે પ્રાપ્ત થાય છે, શિક્ષક શીખવી થશે છે, રિપ્ય 
શીખા શક્ટે છે. . .કવિતાકલાના ઉપનોમાસ્વાદની શક્તિ નિક નથી 
ન; એતો શીખી લેકાય એવી છે.”2૮ 

2૩2 “મવેરાટો ' ગચ્છ ૬, પા. ૭૯ 
2૭૪ “કવિતા રિક્લણુ :, નિવેદન, પા. ૩ 
૨2૫ “પ્રથરાકે!' ગુચ્છ ૧, ૫. ૯૯, ૨૭૬ “કવિતા રિદ્વષણ ', પા. ૧ 
૨૩૦ ૬0૦૦-૭૯ કવ ટાઇ ઝ,, “€૦ટતંતંટટ 'ડ 20100101૯5 ૦? 

(11દતંડ11 ', ૪. 16-17 

૨2૮ “ડવિતા શિક્ષણ”, નિવેદન, પા. « (એબરકોસ્બીના “ પ્રિન્સિ- 
પલ્સ એવ લ્ષિટરરી દિટિસિઝમ તા પ્રથમ મકરણમાં સર્જનરાક્તિ અને 
કિકચનરાક્તિથી લિન્ન એવી “ દપભોગાસ્વાદ ની રાક્તિની શ્ચર્ચા ઘયેલી છે 



૨3૨ 

ઇં. સ. ૧૯૩૦માં ' આપણી કવિતાસમૃહિ' ના પ્રવેશકમાં પ્રે. 
ઠાકોરે પ્રતિભાનાં વિધ્તોતો નિર્દેશ કર્યો હતો. ત્યાં નિર્દેશેલા મુદ્દાઓને 
તેમણે ઇ.સ. ૧૯૩૯માં ' મ્તિભાખીજતી માગક ત નામક એક સ્વત'સ 
નિબ'ધના ( વ્યાખ્યાનના ) રૂપમાં* ૨* ફરીથી વિસ્તાર્યાં હતા. આ 
વિસ્તાર ત્યક નવાં તાત્તિક પયેવણાબિ'દુઓતે આભારી નહેતે! 
પણુ કેટલાક બૈયક્તિક દષ્ટાંતોની વીગતપ્રચુરતાને આભારી હતો. તેથી 
ત્યાં તત્ત્તચર્ચા કરતાં વ્યકિતમત પ્તિહાસની રજૂઆત પ્રધાન બનો 
જતો લાગે છે. ત્યાં તેમણું આયુષ્યમર્યાદાને પ્રથમ પ્રતિભાવિઅ ગણ્યું 
છે. ઊ"ડો વિચાર કરતાં તાત્તિક પાયા પર આ વિધ્ન ' ખરેખર ' પ્રતિભા 
વિધ્ન તરીકે ટકે તેમ નથી. કોઈક વ્યક્ત કે વ્યક્તિઓના જીવતમાં 
તેમના વહેલા મરણુતે કારણે તેમતી પ્રતિભાના પૂરેપૂરા ઉન્મેષતો લાભ 
તેમની પ્રશ્નએને ન મળ્યો! હોય તેમ માની શકાય. ત્યારે ત્યાં મરણને 
આપણે પ્રતિભાકુ&નતું વ્યક્તિગત કારણુ લેખી શ#ીએ; પ્રશ્નને એ 
પ્રતિભાનો પૂરે લાભ ન મળી શકયો હોવાથી ત્યાં એ મરણતે એ સ'ભ- 
વિત લાભતે અટકાવનાર્‌' આકસ્મિક કારણ લેખી શકાય; 
પ્ણુ એ કારણુતે સાર્જત્રિક ને સવકાલીન ( ઈપાંળલાડટા ) 
કારણુ તરીકે સ્થાપી ન શકાય, કેમકે અમુક વ્યકિત એની નાની 
ઉ'મરે મૃત્યુ ન પામી હોત તો તે ભવિષ્યમાં વધારે સારુ" સાહિત્ય 
આપી શકી હોત એવી કોઈ બાહેધરી આપી શકાતી નથી. માતો 

“૬ ડુલાપી વધારે જીવ્યા હોત, તો તેથી શું ફેર પડત ? કલાપીના કલાકાર 
તરીકેના જે ક'ઈ ગુ'ગુદોષ હતા તે, એમની પ્રતિભાની જે ક”ઈ રાકયતાએ! 

હતી તે તમામનો આવિષ્કાર તેમતી સર્જ નસુષ્ટિમાં થઈ ચૂકેલે। દેખાતો 

એ નિદે'ય પે. ઢહાકારે અતુવાદેલા ઉક્ત પૃસ્તકતા હસ્તાલેખિત મારુલિક 

ભાગમાં મળે છે. » 
૨૩૯ “ગ્રવેરાકે ગુચ્છ ૬, ૫!. ૬2૫-૨૦૭ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' 

ગુચ્છ ૩, »1* ૨૨૩-૬૫૩ 



હદ? દપ? રૃ 

નથી ? અતે આવિષ્કાર ને થઈ ચૂકેલો દેખાતો હેય તો પદ્ધા એમણે 
વધારે જીવીને આપમુને શું આપ્યુ છાત ? માત્ર ડિપાં1 જ તે ? તો શુ” 
“ ઉપદ્ટાતંણ્ટ' વિપુલતા તે પ્રતિભાતો વિકાસ છે % એ 
દ્રતિભાવિકાસથી સાંપયતો વધારે મહામલે લાભ છે ? આનો જવાબ 
“ના'માં જ આવરો. આપણા વર્તમાન સાહિત્યજગતમાંથી પણુ 
એવા ધઃગા માણુમોના દાપ્યલા મળી આવશે “8 તેએ પોતે હજ જવ'ત 
છે પણુ એમતી પ્રતિભા મરી પરવારી છે. ખાતાનાં આગલાં યશ્ાભાગી 
સજતોના અનુકરણુ દારા તેએ જોતાતી પ્રતિભા હછ જઇવતી છાવાનો 
ભ્રમ ટકાવી રાખવા હવાતિયાં મારે છે. એથી, વધાર જીવીને વધારેમાં 
વધારે 31111નુ” ૬ત્પાદ૬ન કે જવામાં પ્રતિભાની અમરતા નથી; પરતુ 
અલ્પ આથુપ્યમર્યાદા હોવા છતાં યે સવકાલીન--સજક્થલીન ખ્યાતિ 

મેળવવા અહેભાગી બને તેવી એકાદ મહાન કૃતિ સર્જીને પાગ્‌ પ્રતિભા તો 
અમરતાતે વરી શકે છે. માગુત્ષ કદાય ઘણું લાંખુ વે; અતે એના 
સમત્ર જવનમાં તે કક્ત એવી એકાદ જ કૃતિ અર્પછ શકે! ઊંય એમ પણુ 
ખને. એવી એકાદ કૃતિ વખ ને કળાદછિએ મહાન છય તો તેમાં 
એના સર્જકની પ્રતિભા અમરતાની અધિકારી બતી શકે છે. 
રામ્બા એજી ઉંમરમાં આછી લખીને પગ જગપ્રસિદ્ધ થયો છે ; 
રાયચુરા લાંબી ઉમરમાં ઘણુ” લપખ્યીને છુદ જરાતમાં પુ કેટલું માન 
પામી શક્યા છે તે બધા જ્નણે છે. 

 સ“કાન્તિકાલના વાતાવરષુમાં કવિતાપ્રવૃત્તિતે પ્રતિકઠલ નાના 
મોટા વાયુ “તે ત્યાં તેમણે ખીજુ' પ્રતિભાવિલ્ન ગળ્યું છે, બ્ર, દાકોરના 
કછેવા પ્રમાણે સરમૃખત્યારશાછી રાજ્યત'ત્રમાં સ્વત'ત્ર માનસવાળા 
સર્જકોને સસહત કરવુ” પક્તુ' હય તેવા ઘા દાખલા મળી આવે છે. 

હતાં સાચી સર્જકતા કોઈ પુ જલિષરીત પરિળળાને ગાંડયા વિના ચેન 
જત ગ્રકારેણુ પોતાનો માર્ગ કરીતે વિજવ રળી શકી હોય તેવા પણુ 



૧૩૪ 

કેટલાયે દાખલા મળી આવે છે ( પાસ્તરનાકતો દાખલે ), એવા સર્જ કો 
પોતાતે અનુકૂળ હોય તેવા દેશમાં નાગરિકત્વ પામીને, પોતાના દેશમાં 
પોતાનાં સર્જ તોનું પહેલીવારનું પ્રકાશન કરી શકે તેમ ન હોય તો છૂપી 
રીતે પોતાની કૃતિઓને અન્ય અનુકૂળ દેશોમાં પ્રકાશિત કેરવાતી સુવિધા 
પામીને બહાર આવી શકે છે, જેમની [સસુક્ષા અદમ્ય હોય છે, પોતાનાં 
આંતરસ્પ'દતોને વાચા આપ્યા વિના કદીકાળ ઝ'પી ન શકે તેવી ઉત્કટ 
જેમની સજ કતા હોય છે તેઓને બહારે આવતાં વાર લાગે, કદાચ તેએ 
જીવતે જવત બહાર ન આવી શકે છતાં તેએ અ'દરખાતે સજન કર્યા 
વિનતા રહી શકતા નથી હતાઃ માત્ર “બહાર આવવા “માં જ 
સર્જકતાનો વિજય નથી; નતતતે વફાદાર રહીતે, અપ્રસિદ્ધ રેહીતે પણુ, 
સર્જન કરી છૂટવામાં તેમની પ્રતિભાતો વિજય છે, અતે જે પ્રતિભામાં 
હીર હેય છે તે આજે નહી તો કાલે પણ બહારે આવ્યા વગર રહેતી 
નથી. બહારના પરિબળાથી દબાઈ-ય'પાઈતે મરી જતી કે વળો 
જતી ( પરવશ બતીતે, પોતાના અ'તરના અવાજને મારી નાંખીને, 
શાસક બળતે અતુરૂપ વાણી ઉચ્ચારવામાં પોતાની શક્તિઓને 
વાળી દેતી ) પ્રતિભામાં પોતાનું' સત્તત ટકાવવા-વ્યક્ત ફરવા 

જેટલી તાકાત નથી હોતી, તો એવી અનદમ્ય, અવૃત્કટ, અનાત્મવશ, 

આત્મળળવ'ધ્ય, બરડ કે શિથિલ લેખકતાતે સર્જકતા ક પ્રતિભા 
કહીને સજ કતા કે પ્રાતિભાનું તામ શુ' કામ બગાડવું જેઈએ ? ન્ેકે 
સજક પોતાનું સ્વાત”્ય વેચે તહીં તે પોતાના અત્રે નક્કી કરેલા 
"સ્વધર્મ માં કોઈ પણ ભોગે રચ્યોપચ્યો રહે એ ભાવનાને! સ્વીકાર ડાકોર 
કરે છે ખરા. 

બોજી બાજી ન્નેઈએ તો ઊલટું સ'કાન્તિકાલના વાયુઓએ 
પ્રતિભાઓના નવનવેોન્મેષ માટેતી અભિતવ દિશાએ ખોલી આપ્યાતા 

પણુ દાખલા મળે છે (ગો. મા, ત્રિ,તો દાખલો ). ત્યાં સ'કાન્તિકાલ 



ઘાતક નહી' પણુ પોષક બને છે; પર્‌'પરાનું અનતુસરણુ કરાવનાર “નહી”, 
પણુ નવી કેડીએ-નવા રાજમાર્ગો પાડી આપનાર બતે છે; વિઘ્વ નછી” 

પૂણુ ગતિપ્રૅેર્ક બતે છે. જ આમ છાય તો સ'કાન્તિદાલ ઝાઝી કાચી 
પ્રાંતિભાઓતે ભલે હણી નાખતો હોય પામું ધોડીક સરવશીલ પ્રાતિભા- 
ઓતે તો તે વધારે ઊ"યાં ને સારાં પરિણામો લાવવાની ભૂમિકા-સગવડ 
પૂરી પાડે છે. ત્યારે, સ'ક્રાન્તિકાલ તો સાચી-કાચી પ્રતિભાઓતે-- 
-ક્ષીરતીરને તો'ખાં પાડી દૈકાનૃ તથા યોગ્યને આગળ લાવવાનું તે 
અયોગ્યને માર્ગમાંથી દૂર કરવાનું કતવ્ય બન્નવે છે. સ'કાન્તિકાલ 
તમામ પ્રતિભાઓને પડકારરૂપ બતે છે; જે યતિભા તેતો ૫ડડાર ઝીલી 
લે છે તે ખીજ બધી કગ્તાં વધુ જીવી નય છે 

ગ્રે. કાક્રાર્‌ (ઉ. ન્નેપોકૃત) “બળતાં પાણીતે કાન્તિમોહિત 
દણિનું કાવ્ય કહીતે તેના પ૨ ભારે કટાક્ષપ્રહાર કર્યોય છે. ( કટાક્ષ જ કર્યો 
છે. પોતાના અ"તિમ નિણુંયનું સ્પણ નિવેદન નથી કર્યું” અતે છેવટે, 
ઉ. ત્નેપીનાં વખાણું કરીતે તથા “ વ્યાપક સ્‍્હેર સવા લોના 'કોયડાએ વિષે 
ભેદભાવ તે હોય ” એમ કહીને એ ધહારાને છાવરી વાળવા પ્રયત્ન કર્યો 
છે. તો'શુ* ઠાકોરને પોતાના વલણુની સલતામાં વિશ્વાસ નથી ? અથવા 
એ વલણુ પ્રગટ કરીતે એ બીએ છે ? અને તેથી પસ્તાય છે ? ) ત્યાં, 
' બળતાં પાણી 'માં રજૂ થયેલા માનસ તરક ઠાકોરે [તિરસ્કાર ઠાલવ્યો 
છે. દાકોરતે અ'ગત રીતે અણગમતાં, પ્રતિકૂલ લાગતાં વલણેૂ।ને કોઈ કવિ 
કાવ્યમાં આલેખે માટે તે કવિ “ ચલિતતા “8 ચ્યુતિ'વાળા કવિ થઈ 
ગયો ? તેની પ્રતિભા વિદ્નાકાંત બનતી ગઈ? તેતું કાવ્ય કાવ્ય તરીકે 
વણુસી ગયું ? કાવ્યના €૦૧૫લાતે ને વિવેચક પોતાની અ'ગત 
વિચારસરણીથી કસીને યોગ્યાયોગ્ય ઠેરવે ને તેતે આધારે કાવ્યતે કાવ્ય 'કે 
અકાવ્ય તરીકે ડેરવે તે વિવેચક્રતી જ વિવેચનશક્તિ વિધ્નાકાંત બની છે 
કહેવું એમ ન્નેઈએ. કોઇ પણુ કાવ્યમાં *જૂ થયેલાં વિચાર્રાળદુઓમાં 
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તેતો લેખક પોતે પણુ અ'ગત રીતે માને છે એમ કહેવું હ'મેશાં બરાબર 
નથી, જગતમાં કયારે ય પ્ણુ અસ્તિત્વ ધરાવતા કે સ'ભવિત લાગતા 
કોઈ પણુ વલણુ-વિચારબિદુ-માનસક્રે મનોદ્શાતું આલેખન લેખક 
તેમાં અ'ગત માન્યતા ધરાવ્યા વિના કરી શકે છે. એ એક સફળ 
કાવ્ય તીપન્નવે છે કે નહીં" તે જ વિવેચકે નેવાનુ' છે. લેખક 
પોતે કાન્તિમોડિત થયા વિતા કાત્તિકાલીન માનવકતવ્યતું' કાવ્ય લખી 
શકે છે; કાન્તિપ્રેરિત દણ્તિં અસ્તિત્વ દુનિયામાં સંભવી રકે છે; 
લેખક જેમ ખીન્ન' અનેક રૂપો આલેખે છે તેમ તે આ દણિતુ' રૂપ પણુ 

આલેખી શકે છે, એમ કરીને એ એક સફળ કાવ્ય નીપજવે છે કે નહોં 

તે જ વિવેચકે જેવાનુ' છે. 

વળી, “ બળતાં પાણી ' એક અન્યોક્તિકાવ્ય છે. ખે કર્તવ્યો વચ્ચે 

દિધામ્રસ્ત બનતા અને એમાંના એક કર્તવ્ય તરફ લાચાર થતા દેશભક્તના 

માનસના અથ સિવાય બીજ પણ્‌ અર્થા એમાંથી વ્ય'જિત થઈ શકે. 

એમાંથી નવોઢા નારીના પણુ દ્ધામ્રસ્ત ને લાચાર માનસને અર્થ 

નીકળી શકે, આવું પાત્રવિશિણ અર્થઘટન કરવાને બદલે ત્રીજુ' એક 

સજસામાન્ય અથલટત પણ થઈ શકે. દૂરના સર્વોપરી મહત્ત્વવાળા 

અતે નિકટના સામાન્ય મહરવવાળા-એમ ખે પ્યેયો વચ્ચેનો સ'ધર્ષ, 

ચિરકાળથી- નિયત થયેલા પળાતા આવેલા માર્ગ સિવાયના ખીજ 

કોઈ પણુ તાત્કાલિક જરૂરિયાતવાળા હેય તેવા યે કોઈ પણુ માગે 

જવાની અશક્તિનું' અફર નિયતિવિધાન;$ પહેલાં દૂરના પ્યેયતે સિદ્ધ 

કર્યાં પછી જ, તેતી ભૂમિકા ઉપર જ નિકટના પ્યેયની સિદ્ધિ થઈ શકતી 

હોય તેવી અનિવાર્ય” પરિસ્થિતિ; પરતુ ત્યાં સુધીમાં સમયના સર્વ- 

પ્રિવર્તનપ્રેરક પ્રવાહ સાથે નિકટના ધ્યેયની શકચતાનું' જરૂરિયાતનુ' 

વિલોપન; શક્તિ ન હોય ત્યારે એલાન હોય અતે શક્તિ આવે ત્યારૈ 

એલાન રહું ન હોય એવી ભાગ્યની બેવડી કરુણાજનક સ'તાફૂકડીને 
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સમર્થ પણુ એ ડકાવ્યમાંથી મળી શકે. ન્નેકે આવા અર્થેનાં 
ચોક્ટામાં કાવ્ઝતે બ'ધબેસતુ' કરી આપવામાં કાવ્યના આસ્વાદ કૈ 
મૃલ્યાંકનની છાંત નથી આવતી. કવિતાને કવિતા તરીકે પામવામાં 
નિળ*ળ હેય તેવા લોકો ધણીવાર કોઈ એક બૌદ્ધિક વિચારબિદુના ઠીકર। 
પર્‌ કાવ્યના પ'ક્તિત'તુઓને ગાઠો મારી મારીને વિંટાળી દેવામાં પોતાના 
ભાવકત્વની પશાકાપ્દા માણી લે છે. વળા, કાવ્યમાંથી ઘટાવેલા એક 
ળોહ્ક અર્થતી, કોઈક તાત્વિક વિચારધારાના ધોરણે કરેલી ટીકા તે 
જ કાવ્યમાંથા ઘટાવાતા બીન્ન ળો૭્ધિક અર્થાને માટે શી રીતે સાચી પડી 
શકે ? આમ કાવ્યત્વનાં ધોરણો સિવાયનાં ખીન્ન ધોરણઞએ ઠાકોર કાવ્યની 
ચર્યા કરે છે. વળી, કાવ્યમાંથી ધટાવેલા એક અર્થની, કોઈક વિચાર- 
ધારાના ધારણે કરેલી ટીકા તે જ કાવ્યમાંથી ધટાવાતા ખીન્ન અર્થોને 
માટ શી રીતે સાચી પડી રાક્રે ? ટાકોરે ડરૈલી ટીકા પણુ કાવ્યની તમામ 
અથ શક્યતાઓને એકસરખી રીતે લાગુ નથી પડતી. આમ તે ટીકાના 
અધિયે।જનનું ક્ષેત્ર સીમિત બની ન્નય છે; નનેઈએ તેટલું વ્યાપક બનતુ” 
નથી. ઠ્યકોર કાવ્યની કાવ્ય તરીક ચર્ચા કરવા માંગતા હૈય તે અન્યે- 
ક્તિમાં પ્રસ્‍તુત તે અપ્રસ્તુતના સ'યોજ્ન, તેમની આંતરિક તેમ જ 
પારસ્પરિક સુસ'ગતિ, એ બન્ને પસ'દ કરેલી વીગતોની યોગ્યતા વગેરે 
ઝદ્દાઓના અનુલક્ષમાં સ'કાંતિકાલના વાયુઓને કારણે કાવ્યના કાવ્ય 
તરીકેના મ્વરૂમાં કયાં શી બાધા આવી છે તે, જને આવી હેય તો, 
બતાવવુ નનેઈ એ. ઉપવાસીના “ મિલન આતુરાં 'માં ઠાકોરે અવાસ્ત- 
વિક, કલ્પનાર્નિર્મત, અસ'ભવિત, સ્વપ્તરૃજિના જેવો આભાસી 
કરુ રસ તથા કશેોરાવસ્થાના સ'ધકાલમાં સાહજિક રીતે આવતી 
આછી ઘેરી ખિન્તતા, કિક્ત“વ્યમૃઢતા, ઊમિલતાધિકય, વિકારી 
માનસ ( 310%01તાંછ ) અતે રોગી માતસ ( બાઈરનિઝમ ) ન્નેયા છે. 
અહોં દાકોરે કાવ્યનાયકતાં લક્ષણે! તારવ્યા છે; એ પાત્રતે માટે એની 
[કશોરાવસ્થામાં એ લક્ષણાતે સાહજિક લેખ્યાં છે, કવિતેો! ઉદ્દેશ 



દડ 

લગભગ એ જ વયતા પાત્રનું આલેખન કરવાને! હો અતે એણે એ. 
બધાં લક્ષણા એ પાત્રમાં ચીતર્યા હોય તે! પછી કવિ ખોરો કયાં 
ઠરે છે ? મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં પણુ હસ્તમેળાપ થવામાં હેય ત્યાં 
ધી'ગાણે ચડવાનો બૂ'ગિયો વાગતાં મડપ ઈોડી રેણુ ચડતા 
ચગાઓનાં પાત્રો કયાં નથીં આવતાં ? તે! પછી, શ્રેય અને 

પ્રેય વગ્ચેના સ'ઘષ*માં શ્રેયનાં મહત્તા ને વિજયને આલેખવાની 
આ એક રૂઢ પદ્દતિ થઈ અને “ ઉપવાસી એ અર્વાચીન વિષયમા 
પણુ એ જ પહદતિ ઉઠાવી આણી છે ! ધારી અસર લાવવા માટૅ 
ઘોડી અવાસ્તવિકતા, અતિશયોક્તિ કે ઊમિલતાનો કાવ્યમાં તો 
પરવાતો છે. એટલે વાંધો હોય તો એ પદ્દતિ સામે તહીં' પણુ એની 
પર"પરાગતતા સામે અતે તેમાંથી ફલિત થતી લેખકની એટલી ઊણી 
સજ્કતા સામે હોવો જેઈએ. કાવ્યતો નાયક પોતાની પ્રિયાને 
“ રા'કા ત્હને ? ”', “સુણ્યો ન હજી તે” ??', ““ મળી ન નવરાશ ? ”” 
જેવા પ્રશ્રો પૂછીતે તેના પ્રેમતી સચ્ચાઈ વિષે સાશ'ક ને આક્ષેપ 
બનતો લાગે છે અને વળતો પોતાના પ્રેમની સચ્ચાઈનું નિવેદન કરવા 
ખેસી જતો લાગે છે. પ્રિયતમાના અનન્ય ધ્રિયતમતે આ ન છાજે તેવું 
વર્તન છે. વળી પોતાના વિયોગથી નાયિકા બાવરી બતી છે, 

વિરહવેદનામાં તેની કનકકાયા ડ્રિક્કી પડી ગઈ છે એ હફીકતને ષોતે 
સારી રીતે શ્નણુતો હોવાતુ' નાયક સ્વીકારે છે. છતાં જણે નાવિકાતો 
કશો પ્રેમ પોતાને જેવા ન મળ્યો હોય તે રીતે એ જ નાયક પાછે] 
નાયિકાને “ સુણ્યો ન હજ તે'?”, “મળી ન નવરાશ ? ” વગેરે 
પશ્ચો પૂછે છે. આમ પાત્ર અતે માત્ર પાત્રતી જ કોઈ એક ક્ષણુની 

સતોદશાના નિરૂપ'ગુમાં રચાયેલું ડાવ્ય વિસ'ગતિતા દોષનો ભોગ બને છે. 
ભાષા; છ'દ, 151 [2૯75૭૦0 1201૫૬ ૦4 3101, ત&00&પ5&- 
1010 પ્રસ'ગયોજના વગેરે કાવ્યાંગો વિષે ઘણું કહી શકાય એમ છે 
પણુ ડાકોરે એમતો સ્પ્શ* સુક્ાં કર્યો નથી. આમ કવિતી કઢિ 
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તરીકેની પ્રતિભા કવિતાના સાયા રૃપતે આવિષ્કારવામાં, કાવ્યાગાને 
યથાયોગ્ય સ્વરૂષે સર્જવામાં કાં શી રીતે કયાં વિળઓથી પાછી પડે છે 

તેની ચર્ચા ડાકેરેં કરી નથી. પામું બભછારથી લાદેલી આગ'તુક 

બાગતોના અનુલક્ષમાં તેગ #તિભાના વિષ્તા તકા કરવા બેઠા છે. 

“ પ્રશ્તમા કવિત। નામને દીપાવે એવી કવિતા માટે કદરતેો-તૃધાને 
અભાવ”તે દોર ત્રીજુ' કતિભાવિધ્ા ગાવે છે. ડાકોરના આ 
“%દર”તે ખ્યાલ ઘણે! [વિશાળ છે. “ ન્નેવું, વાંચવું, ધ્યાન ચાટા'વુ' 
એ પણુ સજીવન તિખાલસ પ્રનૃત્તિમમ સહાતુભૃતિના જ થકાક છે. 
ન'દા અતે વગોણાં પણુ એક ત્નતનેો સહકાર છે, ” એમ તેએ કછે છેઃ 
( પ'ચાતેરમે'માં પણુ તેમણું ઉચ્ચારણુ ( €%[21%€55101 )તે અને 
પ્રજના ત્રહણુ (7206101 )તે સર્જનનાં ખે અર્ધા'ગા કલા 
છે.*7૦ આમ સર્જનના વ્યાપાઃ્ને તેઆ છેક ભાવકના પ્રતભાવમા 
પરશિપૃ્ણાતા પામતો, ભાવકતા પ્રતિભાવ સુધી વિસ્તરેલો નિહાળે છે. 
અહી' ડાદ્ટાર્તો આશય કળાકાર પાતાને માટે લખે છે જ બીનશ્તતે માર 

એ જણીતા પ્રશ્નને છેડલાને! નથી; પરતુ ર સાથે મજનકીલ 
સહાનુભૂતિ ટટલી અસરકારક રીતે સ'કળામેથી છે કે તેના તરક શ્ય્રાત 

રારવાનો જ અહી' તા તેમને આશય છે, એથી તેએ પ્રશ્નમાં કવિતા, 

કલા, સૌ'દર્યમીમાંસા અતે સૉજર્યપ્રૉોતિ રાજબરાજ કાલે કૂકે તેવી 
અપેક્લા રાખે છે.”₹* જે પ્રન્‍્તમાં વિવરેચનન ન ગાંઠે તેવું સર્જન થતુ” 
છાય અતે સાધે સત્ત્વશીલ %ે નિર્માલ્ય સર્જતેાના ગયુ કે દો બતાવવ! 
[વવેચન પણુ ધતિપળે «્નગ્રત રહે તું હોય તેને વધુ તે વધુ ઉત્કૃછ્ સાહિત્ય 
મળતુ રછું છે. આ શા રીવે બત છે તે કાકો? સમત્નવ્યું છેં પણુ આ 

પ્રકારના સહકારના અભાવતું વિષ્ન સજકતી પોતાની બહારનું છે અતે 
તેથી તે તેના કાબૂ બહારનું છે, આ સ્થિતિમાં સર્જકે ખીશ્ન કશાની 

કહ --. -_-_ર---૮૦ “મ તસ-------બા-----.--૬ -હ૯--નરરા૦૦--નમાબલાાણન- “---.*.:ઝાણાજ------ક-માઆત--ન 4 ....&--૪૦૦૦ -૯. ત સઇ જ. નનન, 

૨૪૦ '“પ'ચોાતેરમે ', પ!. ૨૫ 
૨૪૧ સદર, પા. ૩૬ 
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તથા રાખ્યા વગર પોતાના સજ્ન-આવેગતે વશવતીતે સજન કયેજિ 
જવુ ન્નેઈએ. એનામાં ૭ત હરે તો એક દિવસ પ્રજતે એની તોંધ 
લીધા વગર નહી' ચાલે. ક'ઈક નવીન તે વિશિણ ઉત્ઠમણુ કરનાર દરેક 
સજ નને શરૂઆતમાં પ્રશ્નની અવનગા સહેવી પડે છે. એ અવન્ાથી હારી 
ગયે ક સર્જકને પાલવે નહી', તેણે તો પોતાના સજ'તખીજને વફાદાર 
રીતે મ'ડયા રહેવુ' જેઈએ. એક દિવસ એને પણુ પોતાનો ભાવક 
પર્ગ્‌ મળી *હંરો. અને દરેક સર્જ કે કાલકમે પોતે જ પોતાનો આગવો 
ભાવકૃવર્ગ ઊભો કરવાનો રહે છે; કોઈ પણ સર્જકને ફ'ઈ પહેલેથી 
નકી કરી રખાયેલે વાચકવર્મ તૈયાર મળી જતો નથી.૨?૨ 

નાનાલાલના મૃત્યુપ્રસ ગે આપેલી અ'જલિમાં પ્રો. ટાકોરે આનાથી 
ઊલટું જ ગ્રતિભાવિધ તૉંધ્યું છે, નાતાલાલની સર્ઝતશક્તિતી 
કચાશેનું' કારણ તેઓ તેમને વહેલી ઉંમરે મળી ગયેલી ખ્યાતિમાં, તેમની 
અકાળે થયેલી કદરમાં જુએ છે. આમ શને કદરનો અભાવ પ્રતિભાને 
રંધતો હોય, તો! કદરતી અકાળે થતી પ્રાપ્તિ પણુ પ્રતિભાના વિકાસને 

પ ૨૪૨ સરખાવે! : “11111 ડ૯? ૫017: 1216* [168505 દ! 
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( “કવિતા શિક્ષણ ' ( ૨૯૪૬), પા, ૧૦૯) 

“કલાનાં નવાં ટપસકેં તે બ'ડખોરે ધીરજ રાખવી પડે..,...” 
--હાક્રેર (* વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગ્રચ્છ ૩, પા. ૪૬) 

ચ્યા ત્રણે અવતરણે! «તાં જણારે ડે ઉપરતા ઝુખ્ય પાઠચભાગમાં રજ 
યચેલ રછિંબ'રુ ઠાકોરને વિદિત અને માન્ય હતુ. 
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અટકાવે છે; અને ડૉકોરે એતી પામુ તાંધ લીધી છે ખરી, પુ તે 
અન્યત્ર “ %તિભાખીજતી માવજત 'માં નહોં. પ્રસ્તુત નિળ'ધ લખતી 
વેળાએ કાં દાકોરતા ધ્યાનમાં આ વિક્મ આવ્યું નહીં લેય? અથવા 
ઠાકોરે પોતાનાં ખે વિધાને! વચ્ચે ઉિરાધ દેખાવાના ભયે શતે ત્યાં યાદ 
નોં કર્યુ" છથ. 

ટકોર “લિશ્કિ 'માં૨₹૨ કારયિકી કતિભાની એક વ્યાખ્યા આપતાં 
લખ્યું છેઃ “શબ્દ, લય કી ડલા ત્રણે વડ) અથ અથવા કાજ્ક્વસ્તુતી 
પાકક્યામાં અસાધારાયુ માપનું કૉશલ તે પ્રતિભા ”'. વિચારપ્રધાનતાના- 
આમ્રછી હાવાને કારણ્‌ ઠાકોરે અર્થ અથવા કાવ્યવસ્તુતે કાવ્યનું અ'તિમિ 
સાધ્ય કહ્યું છે અને એની સિદ્ધિ અધે* શબ્દ, લય અતે કલારૂપી સાધતેોતે. 
સહવિનિયોગ કરનાગં શક્તિકીશલતે તેમણે પ્રતિભાતુ” નામ આપ્યું છે. 

થતે તીપન્નવવા કાવ્ય શખ્દનું' માધ્યમ સ્વીકારે છે એવું ગહીત લઈ 
ટાક? શબ્દતે કાવ્યનું પછલુ' સાધન ગણ્યું” છે, દદર કાવ્યમાં ૪'દની 

આવશ્યકતા માનતા તેથી લયને તેમણુ ખીજી' સાધન ગળ્યુ” છે. પણુ 
કવળ ૪૬માં શખ્દે ગોઠવી દેવાથી કવિતા નથી બનતી તે હછીકત તેએ! 
સારી પેટે ન્નણુતા હોવાથી, એ બે ઘટકોના સ'મોજનને કવિતાની 
પ્રાટિએ પછાંચાડવા એમાં બીજ્ન જે અ"શોનેં સ“મોજવાની ૦૮૩૨ પડે 

તેમતો નિદેેશ તેમણે “ કલા? શબ્લ્થી કરી દીધા છે. એટલે કલા 
તેમણે નિરદે શેલું તૉજીં સાધન થયુ. પર'તુ “ કલા ' દારા તેમતે કાવ્યત્ડ- 
નિષ્પાદક કયાં તતત્વો અભિપ્રેત છે તે સપણ થતુ” નથા. એટલે, વ્વાખ્યાતો 
એક અગત્યતા અ“થ ધૃ'ધળે! રહી તનય છે. વળી, અર્થતે કવિતાનું 
અ'“તિમ સાધ્ય નહી' માનનારને, અર્થના સાધન દારા કવિતામાં ભાષાનાં 
નૃતન અલિવ્યક્તિસો*ર્ષોને તે છતી અભિનવ લયચ્છડાએ તે આવિષ્કાર- 
વામાં માનનારને, કાવ્યમાં બધાં જ ઘટકો એકબીત્ને સિદ કરનારાં 
સાધને! બની તનય છે તમ 7 બધાં «૮ ઘટક એકવીત ૧ સિદ્ધ 

27 દપક પં, ૬2૨ 
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ચનારાં સાધ્યો બની જય છે અને પરિણામે કાવ્યમાં તેનાં વિધાયક તત્વો 
પચ્ત્વે કશે જ સાધ્યસાધનભેદ રહેતો નથી એમ માનનારને, વક્તવ્ય 
કરતા વક્તવ્યરીતિતી-સ'ભાર કરતાં આકારતી નિસિતિમાં જ ખરી 
કલા નિમિતિ કરવાની હેય છે એમ સાનનારતે ઠાકોરની વ્યાખ્યા 
લેશમાત્ર માન્ય નહી' લાગે. ઠાકોરે પ્રતિભાથી યે ચઢાં ન્તય તેવી એક 
' પ્રસા' તામતી શકિત ઉલ્લેખી છે. મહાન ધર્મ ્ર'થોમાંતી, “ ત્રીજા તેત *- 
નો અર્થાત્‌ દિવ્ય દષ્િની પ્રસાદીરૂપ લાગે તેવી, “ સુબોધક ”, ““ અમર, 
તેજેમય, સૂત્રશૈલીગદ્ધ ”, ફ્રિસ્તાઈ, લોકોત્તર પ્રેરણાથી સ્વય'સ્કુરિત 
થયેલી, ગ્રસાદમયી દર્શતકવિતાને તેમણે એ “ પ્રતા 'ની નીપજ ગણાવી 
છે, એવી કવિતાનાં “ ભાષા ”, “ લય ”, “શૈલી “, “ ફલા ” 
“અથ”, “ધ્વનિ”, “ઊંડાંઊંચાં સૂયત ઉડ્ષન ” “ વિષયના, 
અ'તઃસ્થ તત્ત્વને ઉદ્ધાટિત કરવાતી શક્તિ ”, “ એ બધા વડે અધિકારી 
વાંચકતી દષ્િતિ અજળ રીતે ઉદ્ધાટિત કરવાની શક્તિ ”' વગેરે લક્ષણોને 
તેમણે “ પ્રતિભા “થી તો! ક'છંક દરજ્જે “ આશ્ચર્યવત્‌ ” કહ્યા છે. 
પ્રમતત્ત્વોને દ્રષ્ા હોય તેવો દરેક માણુસ સણ .પણ હોય જ એમ 
માની લેવાય નહીં. દશનતી શક્તિ સાથે સજતતી પણુ શક્તિ હોય 

'તોા જ તેવો માણુસ ઊંચી દશ નકવિતા આપી શકે, દર્શનની શક્તિને 
આપણે “ પ્રતા' નામ આપીએ અતે સર્જનની શક્તિતે “ પ્રતિભા ” 
નામ આપીએ તો એમ કહેવાય કે દશનક વિતા માટે પ્રત્ા અને પ્રતિભા 
એ બ'તે શક્તિઓતી સહોપયુક્તિ જરૂરી બને છે. “ પ્રસ 'તે સ્જ'ત- 
શક્તિતાો જ -“પ્રતિભા 'તા યે કરતાં વધારે આગળતો-આવિષ્ફાર 
લેખવાની; સજનશક્તિના «૮ એવા ખે ઉચ્ચાવચ આવિષ્કારેની વિભાવન- 
વ્યવસ્થા ઉપન્તવવાની જરૂર નથી. ચરમ રહસ્યોના અનુભવને 
“સાક્ષાત્‌ કરનારી વિરલ દર્શનશક્તિતે આપણે “ પ્રજ્ઞા' તામ આપ્યુ 
છે : પર'તુ “ પ્રતિભા ' સાવ દ્શતવ'ચિત હોય છે તેમ નથી, દરેક મહાન 
પ્રતિભાશાળી સજકતે પણુ પોતાનું કઈક તે ક'ઈક મૌલિક નવીન મૂલ્યવાન 
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દશન તો હોય છે જ. પરતુ કૃતિની કલાત્મકતાને સિદ્ધ કરવામાં માત્ર 
દશન કામ નથી લાગતું ; કૃતિના કલાત્મક સ'વિધાન માટે, આકાર- 
સૌ'દર્યના નિર્માણુ માટે (કેમ કે કલાકૃતિમાં તો આડારસો'દર્યું 
જ તેમાંના દર્શ્નસો'દર્યતે અવિકા અતે અનુભાવ્ય રૂપે ગર્ભાહિત 
કરે છે.) કદાય વધારે અગત્યનાં ગણાય તેવાં ખીન્ન તરવાની 
આવશ્યક્તા રહ છે. આમ પ્સાને સર્જનશીલ બતવા પ્રતિભાની 

રહે છે યારે પ્રતિભા, ઉપર કહી તેવી પ્રજ્ઞા વિના પણુ 
સર્જનશીલ બતી શકે છે. તેથી સજનક્ષેત્રે પ્રતિભા પ્રજ્ઞાતે યે આવરી 
લેતી વધુ વિશાળ ગ્રતિદ્દા ધરાવે છે. 

કોઈ પણુ કૃતિ પ્રત્ાસૃણ છે કે તહી' તેના નિણુય આપનારુ' 
તત્ત ઠાકોરે કાળબળને ગણ્યુ' છે. પ**તુ માત્ર પ્રતાસૃણ જ તહી' પણુ 

અન્ય પ્રકારની કૃતિઓ માટે થે કાળબળ નિર્ણાયક તત્ત્વ તરીકેતો ધર્મ 
બન્નવે છે એ બહધા સ્વીકૃત થયેલી માન્યતા છે. કોઈ પણુ સજકની 
કૃતિના સમકાલીન મૂલ્યાંકન કરતાં તેનુ યોગ્ય કાળાનરૈ મધ મૂલ્યાંકન 
-વધારે ઠરેલ અને વજનદાર હોય છે. 

શખ્દ, અથયા વિચાર, ૪'દોલય, મિ કલાતત્ત્વવિધાયક 
અ'શોના કાવ્યગત સ્થાન વિષે ઠાકોરનાં મ'તવ્યો કોલરિજ, લે હુ'ટ, 
હૈઝલિટ, મીલ, કાર્લાઈલ, કોર્થો[પ, લેસિગ, ડ'ટન વગેરે પાશ્વાય 
મીમાંસકોનાં કાવ્યવિષયક મ'તવ્યો પરથી બ'ધાયાં હતાં. એટલે 
ઠાકોરને તેમની ઉક્ત પ્રતિભાવિષયક વ્યાખ્યા બાંધવામાં એ મ'તવ્યો 
મદદગાર થયાં હશે એમ માનીએ તો ખોટું નથી. ૫૨"'તુ ઠાકીરે એ 
વ્યાખ્યામાં વાપરૈલો “પાક? શબ્દ પ્રાચીન ભારતીવ કાવ્યમીમાંસાતો 
શખ્દ છે. “ એકાવલી 'માં વિદ્યાધરે * ર્સો[ચિતશખ્દાર્થ નિબન્ધન 'તે 
“પાક? નામ આપ્યુ છે. “પ્રતાપર્‌દ્ર'માં વિદ્યાનાથે “ અથ- 
ગ'ભીરિમા 'તે “ પાક? કહીતે તેના “દ્રાક્ષાપાક ' અતે “ નતારિકિલપાક * 



૨૪૪ 

એવા ખે પ્રકારે પાડા છે. ઠાકોરે બાંધેલી વ્યાખ્યામાં આ 
મીમાંસફોનાં વિધાતોની પણુ અસર ઝિલાયેલી દેખાય છે. ફેર માત્ર 
એટલે છે કે પૂર્ફ-પશ્ચિમતા ઉક્ત કાવ્યમીમાંસકોએ કાવ્યનાં જે લક્ષણે 
ખાંધ્યાં છે તે લક્ષણોને ડાકોરે અહી' કાવ્યતી વ્યાખ્યા ગૉધવામાં નહી” 
પશુ પ્રતિભાતી વ્યાખ્યા બાંધવામાં ઉદ્લેખ્યા છે ; એ લક્ષણોને 
કવિતામાં મૂર્ત કરનારી અસાધારણ કવિશક્તિતે તેમણે પ્રતિભ! ' 
તરીકે એળપખાવી છે. 

પ્રે. ડાકોર “ નવા તેવા રસિકોતે ઉદાત્ત પ્રેરણાએ અતે માનવ” 
તાતા ભાવો?” પાયા ફર્તી?”*₹ સમૃત્કાંતતે યોષીને આપણુને સહાયક 

બતતી૨૪૫ કવિતાને આપણી સાચી ડવિતા ગણે છે. તેમના મતે, 
મન્થતકાલમાં ધમ અતે તીતિતી પકડ ઢીલી પડતાં તેમના વડે પ્રજાનું 
થતું આવતું ભાવનાષોષણુ-ભાવનાસ રક્ષણુ નભળુ' પડે છે અને ત્યારે 
ઉત્તમ કલા જતે જ સ્વત'તપણે સમાજ સ્થિતિતુ', સ'સ્કૃતિવિશુહ્ધિનુ” 
મહાફર્તવ્ય બજાવે છે ; ત્યારે સૌ'દર્યાભાવના ભોગ્યા મટીને આત્માતું 
મિત્રપદ કે, ગુરૂપદ પામે છે; ત્યારે કલા ધર્મનીતિની પરિચારિકા- 
સાર્થિણી મટીને તેમતી સહચરી સખી બતે છે. એમ કહીને ડાકોર 
એ બેની સાથે કલાને ત્રીજ રાણી તરીકેનું સ્થાન આપે છે.૨₹૧ કવિતા 
તો ઉંડી ધર્મ જિજ્ઞાસા એટલે જિજવિયાનુ' અમૃત છે, કવિતા તો દિવ્ય 

ફિલસૂક્ી છે વગેરે વિધાનને તેઓ ઉપયુક્ત દષ્ટિએ અતિશયેક્તિએ! 
મટીને મૌલિક સજીવન તતતવતી સમીચીન સમીક્ષા ખતતાં કહે છે. કવિતા 

માનવને પાર્થિવતામાંથી આયતામાં લઈ જવાતી, માણુસાઈ ખિલવ- 
વાની સસુત્કાન્તિ સાધે છે એમ કહીતે, તેઓ તેને આધારે કવિતાતે 

૨૪૪ “પ'ચોતેરમે ', પા. ૧૦ 

“ ર૨૪૫ “લિરિક?, પા. ૧૫-૬૭ 
૨૪૧૬ સદર, પા. 1૦૩-1૦૪ 



૧૪૫ 

સવ મામૂલી ઉપયોગિતાલક્ષી કલાકારીગરીઓથી અપ્રમેય ઊ'ચી 
ગણાવે છે. તેઓ કવિતાના આત્માતે ધર્મભાવના, નીતિભાવના 
સાથે સીવાઈ જ્ઈતે સસૃ-કાન્તિષોષણુમાં વિલસતેઇ, જીવનની 
સફળતા મેળવવા તલસી રહેલાં ચિત્તોમાં ગુરુમ'ત્રતો શ'ખષ્વનિ 
પૂરતો કહે છે.૨:૭ ક્િરિકોની ગ્સવત્તા, સાર્થકતા, પધ્વી તેઓ ઘણા- 
ઘણાને નિમ લ ઉન્નત ભાવનાઓના અ'શભાગી બનાવવામાં જીએ છે; 
તેને તેએ કવિતામાંથી થતી જનસેવા, રસ્કૃતિસાધના ગણે છે,?૪૬ 
કુલાકુતિનાં પાત્રોને પણુ તેઆ ભાવનાખોધક ચારિત્રવાન વિભૂ તિઓ 
ગણે છે. ૨૪૯ તેએ કહ છે : “ દુનિયામાં જીવવુ” ને પ્રામ કર્મો કરવાં તે 
ભાવનામય હદયે થાય તેમાં જ સાચુ" જીવન છે અને ક્તવ્યપાલનની 
શાન્તિ છે તથા હદયની આવી ભાવનામયતા 'િલવવા, પોષવા, ટકાવવા 
મારે કવિતા અને કલાનાં સાધન નિર્મલ આકર્ષક આન'દ જેનો ૨થાયી 
ભાવ છે એવાં ને ફ્લપ્રાપિ સઘ આપે એવાં છે”. “ સ'સ્કૃતિ અતે 
અને સાહિત્ય ' નામક અપ્રગટ નિબ'ધમાં તેમણે એ બનની પરસ્પર પ- 
કારકતા દર્શાવી છે, જે તે દેશ-પ્રન્નનાં સાહિત્ય અતે સ'સ્કૃતિ એક- 
ખીન્ન વડે ઓળખાય છે એટલું જ નહીં પણુ સાહિત્યસ'સ્કૃતિને ઘડે છે 
તે પણુ તેમણે ત્યાં સમનવ્યું છે “ગુજરાતી પન્ન અને ગુજરાતી 
ભાષા નામક વ્યાખ્યાનમાં૨૫૦ પણુ તેમણે એ જ રીતે પ્રન્ન અને 

સાહિત્યની અન્યોાન્યપાષકતા બતાવી છે. “નવીન કવિતા વિષે 
| તાસ 

૨૪૭ સદર, યા, ૬૫-૬૭ 

૨૪૮ સદર, પા. ૬૯ 

૨૪૯ '“તનવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો *, પા, ૨૫ 

૨૫૦ ” વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૩, પા. ૧૪૨--૧૭૩ 

૧૦ ફિ 



૧૪૬ 

વ્યાખ્યાતોમાંરેપ૧ ઝેમણે જીવન અને સાહિત્યની અન્યોન્યોપકારતા એ 
જ અર્થમાં જણાવી છે. ત્યાં તેએ કહે છે કે સાહિત્ય જીવનને શુ'મારવા, 
સમારવા, સન્નવવા, સુધારવા, સમૃદ્ધ અતે ઉદાત્ત બતાવવાનો ભાગ 

ભજવે છે. ત્યાં તેએ કલાકારને પણુ એ કતવ્ય બજવવા માટે 

બિરદાવતા કહે છે કે તે જીવનના કોયડા, જ'ગાો, જયપરાજયોમાંથી 
"મસી જતો હીચકારો નથી, તે એ કોયડાઓ જ'ગો, જ્યપરાજયોને 
સૌથી વધુ ઉમ્ર ને તલસ્પર્શી સ્વરૂપમાં આકારે છે-નિરૂપે છે. પણુ 
ડાકોરના કલાકાર એટલેયી ન અટકતા, એ કોયડા- જગો અવુભવોના 
“ સનાતન ઉકેલ તેમનાથી સ'પૂણુ મુક્તિના માર્ગ સર્જ તો '' એક “ ઊંચા 

ઉંડા પ્રગતિશીલ ઉન્નતિપ'થી જીવનતો સાચો! સુભટ” બની રહે છે. 

ગ્રો. ઠાકોરે તેમની આ વિચારસરણી મુખ્યત્વે આર્તોવતે તથા ક'ઈકે 
એરિસ્ટોટલ, બેકન, શેલી, મગ્મટ વગેરેને આધારે બાંધ્યાનાં પ્રમાણે! 
મળે છે. ( જુઓઆ-આર્તોલનાં વિધાનો “ 206115-૮4પંતંશા8 01 
॥1€, ૩૦૯7) - &॥ 115 પલઉં પરા0વ! 1૮8010૪ ૦૧ થાત 

૫૪ 10 1 લંક ૦ 101૯ 1ર તાત તટલ” તથા 

એરિસ્ટોટલ અને ખેકનનાં વિધાનો, અતે તેમને વિષેનો ઠાકોરનો 
“ સજીવન તત્તમી સમીચીન સમીક્ષા ” તો અભિપ્રાય.૨૧૨ જગતને 

સૌ'દયતા ભોગથી સાત્વિક ઉદાત્ત સુખી બનાવવાની શેલીની ભાવનાને 

ઠાકરે લિરિકમાં૨૫? ઉલ્લેખી છે. “પારિન્તત'ના પ્રવેશકમાં શેલીના એક 

કાવ્યનો ભાવાથ ડાકોરે આપ્યો છે. શેલી ત્યાં કવિતાને વ્હાલી, માતા, 

રવી તરીકે આળખાવતો બતાવાયો છે.૨૫૪ ઠાકોર પણુ કવિતાને વ્હાલી 
ઝડ 

૨૫૬ પા. રપ૫-૨૬ 
ર૫૨ 'લિશ્કિ' પા. 1૦૪-૧૦૫ 

૨૫૩ પા. ૮૬ 
૨૫૪ #“ મવેરાકે ” ગુચ્છ ૧, પા, ૧૯ 



૧૪૭ 

ગ્રહિણી ને સન્મિત્ર જેમ ડગલે ડગલે સદ્બોધ આપતી, સાત્તિકતાનું 
વાતાવરણુ જમાવતી કહૈ છે.૨પ પ્રે, ઠાકોર ઉપર આર્નોલ્ડની ધણી 
અસર ન્નેવા મળે છે. આર્નોલ્ડ વિવેચકનાં ત્રણુ કર્તવ્યો જણાવે છે : 
વિવેચકે વસ્તુઓતે છૈય તેવી ન્નેવી ન્તેઈએ, સારામાં સારા વિચારો 
(1૧) ને પ્રવર્તાવતા ન્તેઈએ અને એવા વિચારે પ્રવર્તાવીને તેણે 
સઈૂકતાને પોષે, સજીવન બનાવે તેવી ભુમિકા પેદા કરવી નતેઈએ. 
આર્નોલ્ડ [િવેચકને “ ૮11૫1 “-ને ઊ'ચે ઉઠાવવાનુ' કામ સો”પે છે. 
આર્નેલડના જેવી જ ડો1155101ત1: 2૯થી ટાદોર પોતાના વિયારે 

વ્યકત કરે છે એટલું જ નળી” પર'તુ સાહિત્યચર્ચામાં પણુ તેએ રાપ્ઝ, 
ઘર્મ, પ્રન્ન, સસ્કૃતિ, ઇતિહાસ વગેરે વિષેનાં પોતાતે શાસ્ત્રીય શુદ્ધ 
લાગતાં મ'તવ્યોને, પ્રજ્નને માટેના પોતાના ઉમદા આશયેને લઇતે, 
આવેશપૂજક દાખલ કરી દે છે. આર્તાલ) બોલી તુલનાત્મક વિવેચનાની 
પદ્દતિતે ઠાકોર પણુ પ્રખોધે છે. 

“સુશીલેચા દૈવ 'ના અવલોકનમાં-૫* ટાકોરે જણાવ્યું” છે તેમ 
ઘણીવાર કોઈ સમથ કલાકૃતિ મન્‍્નમાનસને કશે।ક શુભ ઝોક આપવાનું 
ને કોઈ વ્યક્તિતે કશીક ઉદાત્તતાને માગે” વાળવાનુ' કામ કરી બેસતી 
હોય તો તેથી કરીને કલાસમત્રતે માથે પ્રન્નઘડતર, સ 'સ્ફાંતવિકાસતુ 
કામ કેમ ઠોકી ખેસાડાય ? અને કોઈ કવિતા એવુ' કામ આપે એટલાયી 
જ એને સાચી કવિતા' કેમ માતી લેવાય ? અને સાચી કવિતાનું 
પદ પામવા માગતી કવિતાએ એ કાર્ય બન્નવવુ' ન્નેઈએ એવો આદેશ 
શી રીતે અપાય ? કવિતાએ નીતિભાવના-ધર્મભાવનાનું કામ નહી” 
કર્યું“ હોય તે! ચાલશે પણુ તેણ નને પોતાનામાં કલાતત્તતે નહી” 

૨૫૫ સદ્ટર, પા. ૯પ 

ર૫૬ “કૌયુદી 7, પુ. ૨, અ. ૩, સપ્ટે, ૬૯૩૦, પા. ૧%૫ 



૬૪૮ 

આવિષ્કાયું” હોય તો નહીં' ચાલે, ઠાકોર પોતે સ્વીકારે છે કે ઊમિના 
નિરૂપણુમાં અનુભવના અકરૂપ ડહાપણુનું કથન ભળ્યુ' હોય તો કોઈ 
એ કૃતિની કીમત વધારે ઓકે, કોઇ ગોછઈી આંકે; પણુ એ બધા મતભેદને 
કતિતી કલાકૃતિ તરીકેતી પૂહ્યવત્તા સાથે કશી નિસળત નથો. ૨૫૭ 
પ્રો. ઠાકોરે લિરિકોને ભાવનાદ્યયક ગણાવ્યાં છે; કલાકૃતિનાં પાત્રોતે 
ભાવતાળોાધક વિભૂતિઓ ગણાવી છે. ભાવનાનુ' વ્યવહારમાં જે મૂલ્ય 
હોય છે તેના કરતાં તેતુ' કલાકૃતિમાં જુદુ' મૂલ્ય હોય છે. કાવ્યમાં 
ભાવના બીક અ'સે! સાધે સમરૂપ બનતી શય છે; કાવ્યના સમત્ર 

કલાત'ત્રતે ગૂ'થી આપનારા અ'શોમાંતા એક અ'શ બતી જય 
છે. કાવ્યકૃતિતા એક અખડ વિશ્વ લેખે આપણે આસ્વાદ 
લઈએ ત્યારે એ ભાવતાતો કાવ્યનાં ખીન્' બધા અગો જેવો, 
કલાતત્તતો અનુભવ કરાવનાર એક તત્ત્વ તરીકેના આસ્વાદ લેવાતો 
હેય છે, કાવ્યનાં ખીશ્ન" અ'ગાથી ભાવનાને નોખી પાડીને 
તેતો આપણા જીવનને સન્વવા-સુધાર્વા લેખેનો માત્ર જે આપણે 
ઉપયોગ જ કરીએ તો આપણે બીજી' ગમે તે કર્યું” કહેવાય પણુ તેનો 
કલાના ધોરણે, કૃતિનાં બીન્ન” ધટકા સાથે એકરૂપ થઈ ગયેલા ઘટક 
તરીકેનો આસ્વાદ તો ત જ લીધો કહેવાય, કથાસાહિત્યમાં આવતાં 
પાસેની ભાવનાએતું પણુ કેવળ ભાવનાઝા તરીડેતુ' કશું મૂલ્ય નથી 
હોવું. સમગ્ર કથાદેહના વણાટમાં, કથાગ્રવાહમાં એ ભાવના ક'ઈક 
પણુ પ્રદાયક કામ આપે છે ખરી; પાત્રમાં એ કોઈ પણુ બાલ હેતુસર 
આરોપિત ન થતાં, એ ભાવતા એ પાત્રમાં-એ કૃતિના સમપ્ર 
સ'વિધાનમાં પોતાની અનિવાયતા સાબિત કરી આપે છે ખરી? 
પાત્રના વિકાસમાં તે પરિણામે સમત્ર કથાના પુરઃપ્રવહુણમાં એ 
ભાવના એક ક્યાશીલ ળળરૂપે કામ આપે છે ખરી ? એ ભાવના એક 

ચૂદણકણ રિસાઈ” લાતા શિગમસફાજ (સાના ક તમણ ઘન્યનમાઇ 

ર૫ “લિરિક, પા. ૧૧૯ 
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૧૫૩ 

પરિચય સાધે છે; જીવનનાં મર્મા, પ્રશ્નો તરફ એક વિશિષ્ટ અભિતતા 
કેળવીને તે તો રહી જય છે; અતે એ મર્મો, સ“કુલતાઓ, પ્રશ્નો 
તરફની તેની અભિસતા તે પોતાના વાચકો સમક્ષ કૃતિના રૂપમાં 
નિરૂપે છે. આ નિરૂપણે ઉકેલે નથી આપતાં હોતાં 7 જવનની એક- 
નિળિડ અનુભૂતિ આપતાં હોય છે, અતે એ કૃતિઓને જે કલાકૃતિઓ 
તરીકે આશ્વાદ્વી હેય તો એમતામાંથી એ અનુભૂતિઓ-મર્મોનાં 
4053170610૪ ખે'ચી કાઢવાને બદલે જે તે કૃતિના સમમ્ર વણાટમાં 
એમને એમ તે એમ અગ્યવચ્દિન્નર્પે રહેવા દઈને નેવાનાં હોય છે. 
નમ'દના જમાનામાં જે પ્રકારે સાહિત્ય રચાતું” હતું તે પ્રકારે પ્રો. ઠોકોરે 
ભલે સાહિત્ય ન ૨ચ્યું હેય છતાં નર્મદના જમાતાના “ સાહિયકારે 
સમાજશિક્ષકનું પણુ કામ કરવાનું છે ''ના ગ્રફની અસરમાંથ્‌ ઠાકોરે પણુ 
'મુક્ત થઈ શકતા નથી. ઠાકોરે પ્રજ-સ'સ્કૃતિ અતે સાહિત્યની ૫૨સ્પ- 
શેપકારકતા પણુ દર્શાત્રી છે, પ્રજનના છઠ્ઠા થઈ ગયેલા સ'વિત્ત'ત્રને સજીવન 
કરવાનુ) કેવળ”ખુદ્ધિપરસ્ત થના જતા કે એક માત્ર બૌદ્ધિકતાના પાસાનું 
જ એકાંગી મહત્ત્વ વધારી બેઢેલા પ્રન્નમાતસની સ'વેદનશીલતાતે ફરી 

સન્નગ ને તીદ્દણુ બનાવવાનુ' થીજી, ગયેલા ઠૅં'ડા જીવનના પડછાયાઓમાં 
દમતી પ્રગ્ઝતે ફરી જીવનનો - ઇદ્રિયગાયર જીવનતો - ઉષ્માવ'ત 
સ'સ્પર્શ આપીતે સચેતત બતાવવાનું; સુક્કા છુદ્ધિત્રાહય વિચારોની 
ગાણિતિક નિરવ જટાન્નળમાંથી અતુભૂતિઓતા અગાધ - અસીમ - 
વૈવિધ્યપૂર્ણ પારાવારમાં માનવોને વિહરતા કરી મૂકવાનું, પ્રતિપળે 
પૃત્યુના અ'ધકારથી લિપાયેલા ગમગીન ચહેરાઓ પર પ્રતિપલે નવા 
જન્મતો-તવા જીવતનેો આન'દોલ્લાસ ઝળકાવવાતું, પ્રતિભાવ- 
વિહીનતા-પ્રતિકિયાવિહીનતા-૧'તવત્તા-જડતાની ળ'ધિચારતામાં ભરાઈ 
ળે્‌ઠેલાં જીવનનાં સ્થિર્‌ વારિને આસન્નસમુદ્રા નદીનાં ફેલાતાં 
ફટાતાં અસ'ખ્ય વહેણાની જેમ મતચાહી દિશાઓમાં મનયાલાં 
વહેગામાં ઉલ્લાસ - આવેગથી વહેતાં કરી મૂકવાવુ* કામ નને કવિતા 



૧૫૧ 

કરતી હોય તો તે બરાબર છે. ત્યાં એની જીવન, પ્રશ્ત, સ“સ્કૃતિ તરકતી 
"પૂરી ઉપકારકતા સિદ્ધ થાય છે; ત્યાં એ સાર્થ બતે છે, સાર્થક બને છે. 
એનાથી ભિન્ન રીતે કવિતા પાસે ધર્મ, નીતિ ભાવનાધોાષણુનાં કામ 
કરાવવા તીકળેલાએ ભલે તેતે મિત્ર-મુરૃ-સખી-સહચરી-ત્રીજી 
રાણી-કહી નવાજે, એમ કરીને તેઓ કવિતાને પટાવે છે, અને 
તેની પાસે તેએ દાસીનુ' જ, પરિચારિકાનુ' જ કામ કરાવે છે, 
મોાટાંમોટાં પદોની પોકળ લાલચો આપીને તેઓ ડવિતાનુ' પોતાનુ જે 
5"ઇ છે તે પણુ કવિતા પામે રહેવા દેતા તથી. 

છતાં દાકોર કચારેક કલાનું” વિશેષ ગૌરવ પણુ કરતા જણાય છે. 
“ નવીન કવિત! વિષે વ્યાખ્યાને 'માંરપ૮ તેએ બતાવે છે કે કચારેક ધર્મ 
કલાને રૂધી નાખે છે પણુ કલા તો ધર્મને ઉદ્દાર્વા મથી જૂટૅ છે. 

અન્યત્રર૫૬ પણુ તેએ જણાવે છે કે ધર્મ ગુરુએથી કવિએ પરસ'સ્કૃતિને 
સમન#વા નિર્પવામાં ચઢે 'ેમકે એમાં વિઠ્ત્તા કરતાં લાગણીઝર ઉદાર 
કલ્પના વધારે લાયક છે. માનવ વિશ્વનાં સત્યોતે ખોળે છે અતે તેને 
એ સત્યા જડે તેમને ભિન્તભિન્ન ટ્ષેત્રે ચત્રરપે કામે લગાડે છે એમ ડહીને 

ડૉકોર ઉમેરે છે.૨૧૦ “પૂરતુ એ સર્વ કરતાં માનવીઓમાંના ધોડા 
કલાકારો સત્યોને કલાદ્દારા જે સુ'દર રૃપે અપે છે તેમને જ શ્પ્ડ 
માનું છું.” અહીં તેમણે ડળાનાં સો*ર્ય, કલ્પના વગેરે તત્ત્વોને ઊચે 
ચઢાવ્યાં છે, પણુ તે કઈ રીતે ? ધર્મોદ્રાર, પરસ'સ્કૃતિનાં સમજ્ણુ- 
નિરૂપણુ, સત્યો! વગેરેનાં તેમને સાધન બનાવીને કળામાં સત્ય સાધન છે 
તે સૌ'દય સાધ્ય છે તે ભૂલી જઈતે ઠાકોર સો્યમાં સત્યાદિતા વાહન 
તરીકેની ઉપયોગિતા નિહાળાતે કૃતકૃત્યતા અતુભવે છે. આમ સત્ય 

૧૫૮ પા. ૪૯ 

૨૫૯ “ લિરિક?, પા. ૧1૧૦ 

૨૬૦ “ પચોાતેરસે ', પા. ૧૪-૧૫ 



[૫ર 

અતે સૌ'દયંય એકઠાં મળ્યાં એટલે ઠાકોર એકલા શિવને છૂડું રાખે તેવા 
તથી. એક સ્થળે”૬૧ તેએ એ પણુ કહી નાખે છે : “ [શવ', સુદર”, 
સત્યં ત્રણુ જીદાં જીદ્યા પરસ્પરવિરોધી થઈ શકે એવાં ધ્યેયો નથી. 
એ ત્રિમૃતિ એક જ આત્માતો દેહ છે”, પૃવપશ્ચિમ સાહિત્યના 
ભેદ પાડતાં ઠાકોર કહે છે કે પશ્ચિમતી કક્ષાભાવના “ ઉપદેશયુજે ” 
“ખોધને નિશાન ” ગતાવવામાં માનતી નથી. પૂર્વની માતે છે. 

પશ્ચિમતી કલા “ ગ્રત્યક્ષીકરણુ માં માતે છે.૨૬? પુવતા સાહિત્યને 
તેએ ભાવનાપરાયણુ કહૈ છે. પશ્ચિમતા સાહિત્યને વાસ્તવ પરાયણુ 

કહે છે.૨૫૨ ફુલામાં ભાવના ચઢિયાતી કે વાસ્તવ ચઢિયાવું 

ગે પ્રશ્ન તેઓ ત્યાં ચર્ચે છે,૨૬* ત્યાં તેમતો ભાવનાતરફનો 

પક્ષપાત હતો થઈ ભાય છે, ત્યાં૨૫ તેએ! કલા ખાતર 
સેવાતી કલાપ્રશૃત્તિતે શુદ ગણું છે અતે સપણ બૌધથી ફકૂતિનુ' 
કલાતત્ત્વ વણસે છે એમ પણુ સ્વીકારે છે પર'તુ એમ કહેનાર એમતુ 

માનસ પોતાતી અસલ ભાવતાવાદી--ઉપયોગિતાવાદી ગતે જઈ 

એરિસ્રેટલની બાંય ( *ંદ્વાાંડ ) ઝાલીતે કહ્યા વગર રહેતું નથી 
નનજન્મહાત'જઇત8-૦ઇાઇ-૦-જ-મન-શુબાતઇનતઇનુબાજુનાઇ” &-.જગાસીનાુ-તઇસ્ુન# «ઇજા. 

૨૬૬ '“તવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ', ૫. ૬૩ 

' કૂર “વિવિધ વ્યાખ્યાના? ગુચ્છ ૩, પા, 1૧૬-319 

૨૬૩ 'વિવિધ ન્યાખ્યાનો? ગુચ્છ 1૧, પા. ૬58-192. ઠાકોરે 

જ્રાવનાવાદની અસર પકશ્રિમમાંથી ય લીધી છે ; એટલે કૈ પશ્ચિમમાં પણ 

ભાવનાવાદ જેવા મળે; ફેર એટલો કે એકમાં એક વાદ તરફનો ઝોક વિશેષ ; 

ખીન્તમાં ખીજ વાદ તરફનો ઝોક વિશેષ હેય. એક જ કૃતિમાં ભાવતા તથા 

વારતવતુ' અન્યોન્ય ઓતપ્રોત હચ એલુ' આલેખન પણુ થઈ રાકે. 

ર૬૧૪ આ મશ્ષ બેઠૂલ્લ છે. બ'નેનાં ઉત્તમોત્તમ આલેખનવાળી રૃત્તિઓ 

સાહિત્યમાં મળી શકે. બ'નેના કલાત્મક નિરપણેદ સાહિત્યમાં ઉત્તમ રીતે 

થઈ શડતાં હોય તો બેમાંથી કોણુ ચઢિયાતુ' ને કોણું ઊતરતું એ મશ 

બેહૂદ્લો ઠરે છે, 

૨૬૫ ઉપરાંત, ' વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૬, યા. ૨૫૭ 
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“ સપણ બોધ ન કરતી કૃતિએ પ ચિત્તશુદ્રિ તે વાસનાસમુત્કાંતિ 
સાધે જ છે. એકવાર ૨5૨ તેઝો કહે છેક ટે ધર્મ ખાતર ધમના અર્થ માં 

નિહે“તુક, સ્વપર્યાપ્ત, પોતાને ખાતઃ તુટે કા ઘમ વ કલાનું” 

સ્વરૂપ એળખાવવાનુ' છેય તે! તે બરાબર મ પણુ પદ્ટી ટાકાર ઉમેરે 

છે* પૈસા ખાતર પૈસાના 'કે ખાનપાન ખાતર ખાનપાનના અર્થમાં ઠલા 

ખાતર કલાને! અર્થ લેવાનો નથીન મતલળ કે પૈસા અને ખાનપાન 

ગ્રાતાની બહારના બીન્ત કોઈ છેતુએ।--અર્થા સિદ્ર કરવાનાં સાધતા છે- 
તેમ કલા પણુ પોતાતી બહારના ખીત્ત કોઈ હેતુએ-અર્થો સિદ્ર કર- 
વાનાં સાધન માત્ર છે એમ માતી ત શકાવ. આમ દાકોરનાં બ વિધાતે। 
વશ્ચે વિરોધ પેદા થાય છે. 

«ત્તાનમોપ્ટી' નામક વ્યાખ્યાનના “કલા ને પ્રચારકામના 

નામક વિભાગમા?૧૪ [દર કચારકામનાતે આદશ કલામાં 

*ુષપ્મુરૂપ માને છે ( સરખાવે? ““ કવિતાકલા પ્રતિપાદ્ત પણુ કરવા 

શ“ડી પડે ત્યાં ₹ તેમાંઘીં કલા-પરી ઊડી ન્ય” ૨૬૮) પાયુ 

“ઝેવરેજ કલા”માં દૂષ'યુશ્પ નથી માનતા, “નવીન કવિતા વિષે 
“વ્યાખ્યાનો 'માંર૬૬ એકમાત્ર ઉત્તમ કવિતાતે જ કવિતા માનનારા અને 
બીશ્ત ન'મર્તી કવિતા, ઊતરતી કવતા, ઉપકવિતા, અપકવિતા, 
વ્યગકવિતા, અધી“પધી* કવિત(; અકવિતાને કવિતામ'દિઃ્માં શ્થાન 
૪ ઘટતુ તથી એવે! ચુકાદા સુ'શઞાવી દતારા ટાકોરે પ્રમારકામનાને 
ખોટું ન લાગે માટે આ “ એવરેજ કલા 'તે! વર્ગ ક્યાંથી માન્ય 

ત્રણઇ તતિન્ગાાઇ _.ાસનતાઉઝ-રગર્સાતઈ તસાફાાઇ ગતાસણાઇળાઇ. 

૨૬૬ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ગુચ્છ 2, પા, ૧૧૬-૫૧૭ 

ર૬૪ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો? ગુશ્છ ૩, પા. ૪૦ 

૨૬૮ “આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ: (૧૯૪૬), પા. ૬૬૯ 

૨૬૯ પા. ૨, એ માન્યતા ઠારે રસ્કિન પાસેથી મેળવેલી. 
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રાખ્યો ? દરેક સજક આસપાસનાં વાતાવર્‌ણુ સાથે ઓતપ્રોત 
થયેલો હોવાથી તે તેમતે પોતાતા સજ નનું' સાધન ખતા૧૧ા જયે છે 
પણુ એમ ડરતાં તે પોતે જ તેમતામાંના કોઈ અ'શનું સાધન બતી 

ત્તય છે એમ કહીને હાકોર એતા પરથી ડ્લિત કેરે છે કે એમ દરેક કલા 

પ્રચારક ગણી શકાય તેવી તે છે. સજનાત્મક સાહિત્યમાં જીવનનાં 

સર્મો, સત્યો, ભાવનાઓ, પ્રશ્રો, સ'કુલતાઓને નિરૂપવાની કઈ રીત 

કલાત્મક ને યોગ્ય છે તેની આ પહેલાં વાત થઈ ગઈ છે. એ રીતે 

નિરૂપાયેલાં સત્યો, ભાવનાઓ વગેરેમાં જે કોઈને પ્રયારતી ગધ 

આવતી હોય તો ન્નહેરમાં છી'ક ખવાઈ જવાની ક્યાતે પણુ છી'ક 

ખાવાની પ્રયારકિયા જ લેખવી પડે. આના પરથી તો કહેવું પડે કે 

કાં ઠાકોર સિવાય બીજુ' કોઈ “ પ્રચાર 'નો ખરો અથ સમજતું નથી, 

અથવા તો બીજ તમામ લેકો “ પ્રચાર ' દારા જે સમજે છે તેનાથી 

કઈક જુદુ: જ સમજી લઈતે ઠાકોરે “પ્રચાર! શબ્દના અર્થને. 

તવાવતાર આપ્યો છે. પ્રચારકામનાની ચર્ચા કરતાં થાકી જઈ તે ઠાકોર 

હાથ જેડી બેસી જય છે? “ કલાપ્રરૃત્તિ સ્વય'ભૂ અફેતુક લીલા છે કે” 

પ્રચારપ્રશ્તિ છે કે સકતા અગગત લાભ માટેતી પ્રરૃત્તિ છે એવા 

એવા પ્રશ્નોને એડનનતી પાર જ રહેવા દેવા જેઈએ. જગત- 

સાહિત્યમાં ગુજરાતી કવિતાનો એકડા મડાવવાની મહેચ્છા સેવનાર 

વિવેચકે જગતસાહિત્યના ગ્રેશ્નો સામે આભડછેટશત્તિ શા માટે રાખવી 

નઈએ ? શુહ્તર સાહિય-સજ નની દિશામાં આગળ વધવા ઇચછનારે 

પ્રજ્નએ સુપ્રતિઇ વિશ્વસાહિત્યતી સાથે તે સાહિત્યના પ્રાણપ્રશ્ષોતો પણુ 

અભ્યાસ કરવો જેઈએ; એમાંથી ઊભા થયેલા દષ્ટિકોણુતે આધારૅ 

આપણા સાહિત્યને તપાસતા પણુ રહેવું જેઈએ. મમ્મટનુ” 

”કાન્‍્તાસ'મિતતમોપદેશયુજે ' કાવ્યપ્રયાજન ટાંકીતે ઠાકોર પૂછે છે કે 

ઉપદેશયુજે એટલે પ્રચારક જ ને? ઉપદેશ અને પ્રચારના સૂદ્મ 

અર્થભેઈો અવગણીને ઠાકોરે એક આ અર્થ ઘટાવ્યો, પછી તેએ. 
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“કાન્તા' શખ્દના અર્થને “ કાન્ત-વ્હાલે ભાઈ, વછાધી બહેન, પૂજ્ય 
ગુરુ, પ્રિય શિષ્ય, દિલપસ'દ સાથી, બહેતથી ય વધારે સખી, ” વગેરે 
“ તમામ ત્નતના બ્રેમીઓના અન્યોન્ય સ"બ'ધો ”' સુધી વિસ્તારી દે છે 
પછી જેટલા સ'બ'ધના પ્રકારો તેટલા ઉક્તિના પ્રકારે! નિદે“જ્ઞે છે, અને 
એમાંથી પેલો ન્નણીતો સિદ્ધાંત ક્લિત કરૅ છેઃ “ એટલે કાવ્યત્વ 
મુખ્યત્વે છે 7૦014 અને 4161માં, ઉક્તિમાં નથી એટલુ” 

ઉક્તિતા લીલાપ્રકારમાં. ” ઠાકોર અહી' ભૂલે છે કે કોઈ પણુ ઉક્ત 
“ હપદેશયુજે”' બતી પછી તેનો “ લીલાપ્રકાર ” ગમે તેવે! સુદર 

બનાવવાની યુક્ત થઈ હેય પણુ ઉપદેશની ખુ'ધ બહાર ધસી આવીને 
એને ગૌણુ ને વરવો બનાવી દીધા વગર રછેતી નઘી. સાચો કલાકાર 
પોતાની કલાકૃતિના પૌલા0€ તરીકે જે કોઈ સત્ય વા પ્રશ્ન વા 
ભાવનાને આલેખે છે તેમાં એની ષાતાની માન્યતા હોવાનુ એ ક્યાંય 
જણાવતો નથી કે વાચકે એમાં માન્યતા રાખતા થવુ” એવું પણુ એ 

ડયાંય જણાવતો નથી. એને માટે તો જેટલી ઉક્તિ તેટલું' વક્તવ્ય 
પણુ ધીલાપ્રકારરૂપ જ બતી રહે છે. તો જે ઉક્તિ “ ઉપદેશયુજે 
હોય તેમાં આ બધુ” જળવાય ખરું ? 

વળા ડાકોર્‌ “ સઘ્યઃપર્નિર્થતયે “ને ખષ્રેયઃસાધન અને ભાવના- 
નિદાના અથમાં લે છે. માનવજીવનના બીન્ન દરેક ક્ષેત્રને જેમ 
પોતાનું શ્રેય અને પોતીકી ભાવના હોય છે તેમ સાહિત્યને પણુ પોતાનાં 
અભીણ શ્રેય અને ભાવતા હાય જ. અને તે છે તેના ઠારા ખમાતી 
“સઘઃપરનિ્તિ.' અહી ઠાકોરને અભિપ્રેત વિચાર આ છે. 

“સાહિત્ય અને શીલ 'મા?૭૦ ઠાકોર શીલતી દઢતાને પોડ 
નીવડે એવા સાહિયને સમૃત્કાંતિસાધક અને ધગતિશીલ લેખે છે 
અને જે સાહિય ( જવનચરિત્ર, નવલ, નાટકનાટિકા વગેરે ) શીલની 
દઢતાવાળ પાત્રોના બાલાભ્ય'તર અનુભવોને સમભાવે આલેખે તેતે 

૨૪૦ “વિવિધ વ્યા”્યાને! 7 ગુચ્છ ૩, પા. ૨૦૩-૨૨૩ 
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રીલપોષક સાહિત્યમાં ઉગ્ચ ગણે છે, પ્રચારસાહિત્યને પ્રચારક હૈ।વાથી 

“થાળડભાણિક” કે શુદ્ધ સાહિત્યને શુદ્ધ હોવાથી ચડિયાતું 

ક પ્રગતિશીલ ગણુવા તેએ તેયાર નથી. શીલ. એટલે પુરૃષાર્થપાલને 
દઢતા એવી તેએ શીલની વ્યાખ્યા આપે છે; પણુ શેતે તેએ પુરૃષાથ - 
પાલન કહે છે ? તેઓ કહે છે કે સત્યોને ઉછીનાં સ્વીકારી લેવાને બદલે 
દરેક માણુસે પોતાની મેળે અણિશુદ્ધ સ'પૂર્ણું સત્યને શોધવું તે તેનુ” 
આગ્રહથી પાલન કરવુ'. કદાચ એવું અણિશુદ્ધ સ'પૂ્ણુપ સત્ય એક 
માણસને પોતાના જીવનકાળ દરમિયાન ત પણુ લાધે, તેતા મૃત્યુ પછી 
પણુ તેની શોધ કરવાનું ખીજએએ ચાલુ રાખવું પડે એમ બતે, છતાં તેને 

તેતી શોધપ્રકિયા દરમિયાન, જે સમયે પોતાની બ્રુદ્ધિતિ આછામાં એછુ' 

અપૂમુ તે અશુદ્ધ લાગે એવુ' સત્યનું જે રપ જડવું હોય તેતું તેણે તે 

સમયે સ્થાપત-પાલન કરવુ' જેઈ એ, 'સત્યનાં શોધ-સ્થાપન-પાલનની 

આ સતત ચાલતી પ્રવૃત્તિને તેઓ પુરુષાર્થ, કહે છે. એ પુરુષાથ પરા- 

યૂણુતામાં તેઓ શીલતી દઢતા જીએ છે. શીલતી દઢતાવાળા માણુસે। 

આત્મનિરીક્ષણરત રહે છે? ખીજએથી પોતાને મળેલા લાભતો યશ 

તેએ પોતે ખાટવા નથી કે પોતાની નભળાઈઓથી પોતાને થયેલાં 

નુકસાનનો ટોપલો તેએ બીજ્ન કોઈને માથે ચઢાવતા નથી. 

એક વિચારસરણી તરીકે આ ખરેખર એક વાજળી વિચારસરણી 

છે, પણુ શીલ ઉપર સાહિત્યની સારીમાઠી અસરો પડે છે, એમ 

કહીતે તદ્તુસાર સાહિત્યના શુભ અતે અશુભ એમ ખે વર્ગો પાડવામાં 

ઠાકોર સાહિત્યના પ્રદેશમાં અસા હિત્યિક ધોરણુતે લાગુ પાડે છે. કળા 

પોતાના આંતશિકિ નિયમે।!તે પાળે કે તોડે અને તેમ કરીને સાચી કળાસૂઝ 

પેદા કરવામાં સહાયક કે વિધાતક નીવડે તેતે જ આધારે સાહિત્યતે શભ 

“ અશુભ હેરવી શકાય; બાકી બાહ્ય વ્યવહારગત જીવનધો રણને આધારે 

સાહિત્યતે એવુ' કોઈ ઓળખપતુ લગાડી ન શકાય. સાહિત્ય 

શીલપોષક જ હોવુ' નેઈએ એમ કડીને આપણે સાહિત્યના વિકાસની 
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તકોને મર્યાદ્તિ બનાવી દઈએ છીએ, સાહિત્યતી સમૃદ્ધિતા સીમાડાઓ ને 
સ'પ્ચિત કરી નાખીએ છીએ. જવનનનો નિબિડ પશ્ચિય પામેલે 
કળાકાર અનેક પ્રકારનાં માણુસોતે વિભાવતો, કે માનવતાં અતેક 
પ્રકારનાં સ્વભાવરૂપોની શકયાશક્યતાઓતે તાગતે! છેય છે. કળાના 
નિયમોમાં રહીતે કળાકાર એમાંના કોઈ પણુ માણુસોતું કે માનવક્વભાવ- 
ર્પાનું નિરૂપગુ કરી શકે છે. એવાં પાત્રો કે એમને લગતી કથાઓના 
આલેખનથી વાચક પર સારી કે માઠી અસર પડી છે કે કેમ તેને 
આધારે નહોં પણુ એવાં પાત્રો કે એવી કથાકીતઓ કલાતત્ત્વના 
[વિનિષોગમાં સકળ કે નિષ્ક્ળ નીવડી છે 'કે કમ તેતે આધારે 
જ કળકારની કળાક!ર તરીક્રેતી મહત્તા કે લઘુતા મપાવી ન્નેઈ એ, 
અપકવ રુચિત'ત્રવાળા વાયકો જ કલાકૃતિમાના કલાતત્તવતે પડતુ” 
મૂકીને, તેમાં નિર્રાપિત થયેલાં ““ અનિણો ”'માં એ “અનિણે ”તે 
“પાતર જ રાચે છે, પણુ એમાં એવ વાચકોતો દધ છે. બાછી, 
પૂડવ કલાસ્રઝ અને રુચિત_ત્રવાળા ભાવકો તો કલાકારે ““ અનિણો “ના 
આલેખનમાં પણુ ક્યાં શુ' ફલાતત્તત વિનિયોન્યુ' છે તે ન્ને્‌વામાં 
જ રાચે છે. એમતી દણિ એ “અનિણો”માં ખૂ'પી જવાને 
બદલે, એમને વળાટીતે, એમનાથી આગળ વધીને એમનામાંથ્‌ી સિદ્ધ 
થતા કળાતત્તવ ૫૨ મ'ડાય છે. એથી, એવુ' સાહહત્ય તો, ઊલટુ', સાચા 
કલાતત્તની સુઝ પેદા કરવાતી દિશામાં નક્કર શચનાત્મક ફાળા આપે 
છે. એવું સાહિત્ય ““ અનિછણો “ને તેમની વ્યવહારગત “ અનિછૃતા ”- 
માંથી ઉદ્ધારીને જીવનનાં ખીતશ્ન" કોઈ પણુ તત્ત્વો જેવાં' જ તત્ત્વ 
તરીકે ગૌરવાન્વિત રૂપે રજ કરે છે; એ “ અનિણે “તેમની વ્યવષારગત 
અપમૃલ્યતામાંથી સ્રુક્ત થઈ સાહિત્યમાં નવી મૃલ્યવત્તા પ્રામ કરે છે, 
જીવનની, માનવવૃત્તિઆની મમ'જટિલતાઓ વિષેની સાચીઊ'ડી સમજ 
આપવાના હૈતુ વિના પણુ તે એવી સમજ સમભાવી રીતે આપી 
શકે છે, 



પ૮ 

“ કાફ્યિાવાડનુ” ક'દસ્થ સાહિત્ય 'તા પ્રવેશકમાં કકોરે નીતિ અને 
સાહિત્યની ચર્ચા કરી છે ત્યાં પણુ આ જ સુદ્દો ઉપસ્થિત થાય છે. 
છેડ ૧૯૨૨માં લખાયેલા એ પ્રવેશકમાં ટકોર કહે છે : “ અનીતિ નાને 
ન હોય કે અનીતિનું સૂચન પણુ ન હોય એવાં ચિત્રે આલેખે તે જ 
સાહિત્ય, ખરે સાહિત્ય તે જ બોધક સાહિત્ય, એવુ” ધોરણુ તે છેક જ 

અશાસ્રીય અને અનેતિહાસિક ગણાવુ' જેઈએ ''૨૪૫ સાહિત્યમાં 
અતીતિના આલેખત સામે “ સુગાળવા-1ગતદદ '' બનનારાએઓ 
તરક ટાકોર સખત નાપસ'દગી વ્યક્ત કરે છે. એવા લોકોનાં શાસને! 
સાહિત્ય-કલાને ઉમ્ર અન્યાયકર્તા હોવાનુ તે સ્પણુપણું જણુ!વી દે છે. 
અડીં ડાકોર નીતિતી શેહમાં તણાયા વિના શુદ્કલાપરસ્તી દ્દાખવે છે. 
પણુ એ જ ક્ાકોર જ્યારે એમ કહે છે કે “સાહિત્ય અને કલાનાં 
નીતિ અને માધ આપણે તે તે જમાનાની તથા વ્યક્તિઓની તાદશ 

પરિસ્થિતિની વિગતોને ઘટતું વજન આપીને જ તોલવાનાં છે.... 

પ્રાચીનતર વૈદભી અને શકુન્તલાનાં આચરણુ આપણે તેમની તે સમયની 
પરિસ્થિતિ અને જે સમુદાયની તેઓ વ્યક્તિઓ હતી તે સસુદાયના 

રીતરિવાજ પ્રમાણે તોળવાનાં છે, તેમ વેજીતું આચરણુ પશુ આપણે 

તેણીની પરિસ્થિતિતે પ્યાનમાં રાખીને તોળવાતું છે ”,૨૦૨ ત્યારે 

કલામાં અતીતિના આલેખનતી નિર્વાલતા અગેનો ડકોરનો ખ્યાલ 

કચાશવાળા લાગે છે. ઠાકોર એમના વિધાન દ્દારા એમ ડહે છે કે 

અમુક એક ડથામાં આલેખાયેલી ધટના આપણા સમય-સમાજનાં 

રીતરિવાન્ને-માન્યતાએ અનુસાર આપણુને અનીતિયુક્ત લાગે તેવી 
હેય, પણુ તેમાં ચિત્રિત થયેલા સમયસમાજમાં એવી ધટના અતીતિ- 
યુક્ત ન લેખાતી હોય તો આપણે એ કૃતિને અતીતિયુક્ત ન ગણવી 
ઝક ૯૦ 

૨૭૬ “પગ્વેરાકે!' ગુચ્છ ૨, પા. ૪૭ 

ર૭૨ સદર, પા. ૪૬-૪૭ 
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નનનેઈએ. (“આપણી સૂૃરુચિતે અઘટિત લાગે તેવુ' પણુ કેટલુંક 
કાલિદાસતી કવિતામાં આવે છે'' એમ કહીતે ડાકોર ત્ત્યારે વિશેષમાં 
જણાવે છે, “ જેકે એના સમયના શિષ્ટોની સુરુચિ આપણા મધ્ય- 
કાલના જેટલી પડેલી નહિ, તથાપિ આપણી સુરૃન્િ કરતાં ચો ખાલિયા 
“જૃત્તિના આછા ભેળવાળી, કુદરતતે વધારે નિક2, અને ખીજ રીતે પુ 
1ભન્ન લટ્્ણો અને આદર્સાતાળી, હતી ''; ત્યારે પાગુ ઠાકોર કાલિદાસના 
“બચાવમાં એ જ સૈદ્ધાંતિક ભૂમિકાને અધિયોજે છે, 2292૨ ઝમાંથી 
એમ કાલિત થાય કે અમુક એક સમયસમાન/માં અમુક પ્રકારતી 
ઘટતા અતીતિયુક્ત લેખ!તી હોય તા તે સમયસમાજ સાથે તે 
-ઘટતાને આલેખતી કૃતિને અનીતિયુક્ત લેખવી શેઈએ. આમ 
ટકોર એક પ્રકારના અનીતિઆલેખનને પરવાતા આષે છે, પણુ 
“બીન્ન પ્રકારના અનીતિઆધલેખનને નિષિદ્ધ ગયુતા લાગે છે. અગાઉ, 
સાહિત્યમાં “ અનિષ્ટો 'ના આલેખન અ'ગે આપણું જે મત બાંધ્યો 
તે « મત અહી' પણુ લાચુ પડે. તદનૃસાર, ટાકેરે જે અનીતિ- 
-આલેખતતે નિષિદ્ધ હોવાનુ સૂચવ્યું છે તે આલેખન પણુ સાહિત્યમાં 
સ્થાન પામવાને પૂરતુ' અધિકારી દર છે; કારણુ “કે સાહિત્ય કેવળ 
"ભાવનાને વિષય નથી, સ'ભવિતતા - વાસ્તવિકતાનો પણુ તે વિષય 
“છે. અમુક સમાજમાં-જમાનામાં અમુક ખાબત અનીતિમય લેખાતી હાય 
તાં તેનું તે સમાજમાં- જમાનામાં અસ્તિત્વ સ'ભવિત બનતું હોય 
“વા હકીકતની વાત બનતુ” હોય તો તેને સાહિત્યમાંથી હદપારી શી રીતે 
-આપી શકાય ? કલાકાર સાથે આપણી એટલી જ શરત હોવી ઘટે કે 
ત્તેણુ તેનું કલાત્મક આલેખત કચ્વુ' ન્નેઈએ, અથવા નને એવી ઘટના 
“વ્યવહારજ્ગત સાધે કસો જ સ'બ'ધ ધરાવતી ન હે!ય પરતુ કેવળ 
વાર્તાકારના કલ્પનાજગતની જ પેદાશ હેય તો તેણે તેતી કથાના ફેલકમાં 

દ્વ 

૨૭૩ “પ્રથશકે ' ગુચ્છ ૧, પા, પ૯ 



૧૬૦ 

જ એ ઘટનાની અનિવાર્યતા અતે પ્રતીતિકરતાને કથાની પહ્દિએ જ 
સિદ્દ કરી આપવી નેઈએ. વળી, એક સમય-સમાજની નીતિ 
અન્યતે માટે અનીતિ પણુ હોઈ શકે એમ કહીને ઠાકોરે તીતિ-અતીતિના 
ખ્યાલોને સાપેક્ષ કલા છે. એટલે કે દુનિયામાં કોઈ વસ્તુ મૂળે. 
નિરપેક્ષપણુ નીતિમય કે અતીતિમય નથી; આપણા વ્યવહારના સ'દર્ભો 
જ જે તે વસ્તુઓતે તીતિમય કે અનીતિમય બતાવે છે. કાવ્યમાંનાં વાતા- 
વરણુ વ્યક્તિ-પ્રસ'* સાથે આપણે કશે વ્યવહારગત અ'ગત સબધ હોતો 
નથી, એ ખધાને કવિ કાવ્યમાં વ્યવહારગત અ'ગત સ'બ'ધોના 
સ'દ્લમાંથી ઊંચે ઉપાડી લે છે, અતે ત્યાં તેમને તે તેમનાં મૂળ 
નિર્પાધિક સ્વરૂપં-પણુ કલાતાં ઘટકો તરીક્રૈતી વિશેષતાઓની ઉપા- 
ધિવાળા સ્વર્પે-રજૂ કરે છે. આથ્‌ કાવ્યમાંનાં વાતાવરણુ-વ્યક્તિ-- 
પ્રસ'ગ વગેરે નીતિમય છે કે નહી', અશ્લીલ છે કે તહી' તેના નિણુ'યો 
આપણે જે તે કલાકૃતિતા પોતાના ફૂલડમાંધી ઊભી થતી શરતોને 
અતુલક્ષીતે આપવા જેઈએ; કાઈ આપણા વ્યવહારગત સ'બધોની 
માન્યતાઓ અનુસાર ન આપવા ભ્ેઈએ. છતાં ઠાકોર એમ કરે છે. 
“ તવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ૫1૨૭૪ તેમણે “ સુ'દરમ્‌ 'ના “તે રશ્ય 
રાલે 'તો। તથા “ કાન્ત 'તા “ આપણી રાત 'નો તેમતી પરના અશ્લીલતાના 
આદ્ષેપે! સામે ખચાવ કર્યો છે, “તે રમ્ય રાત્રે માં સ્રી પ૫ર૪ીયા છે 
કે સ્વકીયા છે તેનો કોઈ સપણ અણુસાર નથી અતે ત્યાં માત્ર ચુ'બનની 
જ વાત આવે છે, ખીજી કશી નણી' એમ કહીતે ઠાકોરે એ કાવ્ય અશ્લીલ 
નથી; એમ ઠંસાવે છે, “ આપણી રાત 'માં તો કાન્તે પોતાની પત્ની, 
નમદા સાથેતો જ સ'ળ'ધ કહો છે માટે તે પણ અ*લીલ નથી એમ 
ઠાકોર જણાવે છે. અર્થાત્‌, પરછીયા સાથેના સ'બ'ધોના ને ચુતથી 
આગળની ચેણાઓના આલેખનમાં ઠાકોર અશ્લીલતા જીએ ખરા, 

૨8૭૪ પા. ૪1૧-૪3૩ 



૧૬૧ 

ગજેન્દ્ર છઠુચના “ ખાછુતી બાને? કાવ્યમાં ઠાક્રોરે તાણીતૂસીને અ*લીલ 
અથતો સ'ભવ ન્નેયો છે, એ સ'ભવ સ્વીકારીએ તોપણુ, ઠાકોરના 
જણાવ્યા પ્રમાણે, “ દૂર બેઠેલી ” પત્નીનો શરીરસ્પશ* કરવામાં શી 
અ*લીલતા છે એ સમનતુ' નથી. તો આ પણુ એક ગુમાળવાવૃત્તિ 
જ થઈને ? કળાકાર અશ્લ્ીલનુ' પણુ કળામાં ( અન )શલીલ આલેખન 

કરી શકે એવી શકયતામાં શુ' ઠાકોર માનતા નથી ? એવી શકયતા વિષે 
આપણે આ પહેલાં વીગતે ચર્ચા કરી છે. 

“મેઘદૃત તા પ્રવેશકમાં૨૭૫ ઠાદ્િર વાજખી રીતે મલ્લિતાથની 
અપરૃચિને ઉધાડી પાડે ૪, મલ્લિનાથ કાલિદાસને ઉદ્‌ણિ ન હોય તેવા 
રતિક્રોડા વિષયક અર્થો તેતી કવિતામાં ધ્વનિના ઓઠા નીચે કેવી રીતે 
જીએ છે તે ઠાક્રેરે ત્યાં સમશ્રવ્યું છે. પણુ પોતાને મતગમતા અર્થને 
જેવાની ધૂનના પરિણામરૂપે મલ્લિનાથ કેવો ગોટાળા વાળે છે તે ઠાકોરે 
કણુ' નથી, કાલિદાસ મેધતે પર્જ્તર્પી સ્તનનો શ્યામ અગ્રભાગ 
કહે છે. એ જ મેધતે માલ્લિનાથ એ- સ્તન પર વિત્રામાર્થેઈ સૂતેલા 
પરિશ્રાન્ત કામી તરીક આળખાવે છે. આમ, કાલિદાસના ઉદ્દિ અર્થ 
ઉપરાંત પોતાતો અથ આરાપવા જતાં થાપ ખાઈતે મલ્લિનાથ 
વિશ્રામનુ* સ્થાન અતે વિશ્રામ લેનાર વ્યક્તિ--એ બે ભિન્ન પદાર્થોને 
અભિન્ન જ ગણી કાઢે છે. 

છેવટે, આ સમમ્ર ચર્ચાના સમાપનમાં નિષ્કર્ષરૂપે સાત્ર એટલુ' જ 

કહેવુ" પ્રાપ્ત થાય છે 'ે ઠાકોર ભાવના-વાસ્તવ, “કળા ખાતર 
કલા ?-” ધર્મં, તીતિ, ઉપદેશાદિ ખાતર કલા” વગેરે દૂ'ટ્ો વચ્ચે 
દિધાનૃત્તિ અતુભવે છે ; પણુ સમગ્રે ન્નેતાં તેઆ ભાવના-શીલ- 
પોધકતા-તીતિ-ધર્મ વગેરે પ્રતિ સાહિત્યની ક્તવ્યપરાયણતા માનવા 
તરક લગભગ પૂરેપૂરા ઢળી ન્નય છે. 

૨૪૫ “ પ્રવેરાકો * ઝુચ્છ ૧, પા. ૫૬-૫૮ 
૧૧ 



દદર 

આમ 'વાસ્તવ' કે “વાસ્તવિક્તા *તે ઠાકોર ભાવનાન( વિરે- 
ધાર્થી શબ્દ તરીકે, અતે “ રિતટ્ર119*તા પર્યાય તરીકે પ્રયોન છે. 
પણુ એ સિવાય ખીન્ન અર્થાતુલક્ષમાં પણુ ઠાકોરે વાસ્તવિકતાને 
ચચી' છે. તે જેટલા ભાવનાના અનુરાગી હતા તેટલે! તેમને વાસ્ત- 
વિકતા સામે અણગમો હતો. એટલા માટે જ કદાચ, દલિતો પીડિતો 
વિષેના કાવ્યોની જે એક વાસ્તવવાદી ( જે કે બીજી રીતે ભાવતાવાદી 
પણુ ખરી, કેમકે તેમતા જીવનનાં વાસ્તવિક ચિતે। સાથે તેમને માટેની 
ભાવતાઓ પણ્‌ એમાં આલેખાઈ છે, ) ધારા આપણે ત્યાં પ્રવત" તેને 
વા તેમાંના એક વર્ગને ઠાકોરે “સમુત્કાંતિરોધક ' તથા “ અસ'તે[ષ” 
દ્રેષ % 'વેરાગ્તિ ” 'બ'ખોરી ' પ્રભોધનાર ગણીને તેતી સામે તેએ તપી 
પો છે,૨₹૪૨ કુ[રણુ કે ઠૉકોર તો “ સમુત્કાંતિપોષક ' ભાવતાપોષક 
કવિતાને જ સાચી કવિતા માને છે તે ! અને વાસ્તવિકતાને પણુ માત્ર 
ભાવનામય રૂપમાં જ માન્ય રાખવા તૈયાર થાય છે |૨૯૪ કચડાયેલા 
મજરોના બ'ડખોર માનસને આલેખતાં આલેખતાં કવિએ પોતે પણુ 
જરૂરી તાટસ્થ્ય ખોઈ લાગણીવશ ને અવેશયુક્ત ખતી લખી નાંખેલાં 
ગ'ધિલ પ્રચારકતાથી ખદબદતાં કાવ્યો સામે ઠાકોરતો ઉકળાટ હેય તો 
તે બરાબર છે. પણુ તેમણે ઉદ્દાહરણાથે" અહી” કાવ્યો ઉલ્લેખ્યાં તથી. 
ને ઉલ્લેખ્યાં હેત તો તેમતા ઉકળાટનો ભોગ ખનેલાં ફાવ્યો એ પ્રકારતાં 
છે કે કેમ, ને તેમતો ઉકળાટ વાજબી છે કે કેમ તેનો સપણ નિર્ણય થઈ 
શડયો હેત, ખાછી, “ સ્વેચ્છાપ્રેરિત સોલ્લાસ મજૂરી ”' તાં કાવ્યોના 
સત્કાર માટે કવિતાને માંડવે ફૂલહાર લઈ ઊભ! રહેનારા ઠાકોર પરછ 
વિરૃદ્ઠતી, દલિતપીડિત મજૂરીનાં.કાવ્યોના કવિતાક્ષેત્રપ્રવેશ સામે કેલળ 
જાઈ પૂર્વગ્રહથી રોષે ભરાયા હેય તો તે ત ચાલે. 

૨૭૬ “નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 7, પા. ૫૩-૫૬ 

૨૭૭ ' વિવિધ ગ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૧, પા, ૬૬૭-૬૬૮ 
મદ ત ક ૬ 



૧૬૩ 

“રણુછોડલાલ અતે બળીત્ત' ન'ટકો'ના પ્રવેશકમા[ં૨૭૬ 
ટાકોર કહે છેઃ “ડલા રજ કરે છે તે દ્યો વાસ્તવિક 
દશ્યોની ટખી જ હોવાં ત્તેઈએ એ ભૂલ ન્હાની નથી. કલારસ્યો પુ 
અ--ધર અ--ભૌમ અ--ભિત્તિચિત્ર ન હોવાં ન્નેઈએ બેશક; પરતુ 
તેમને ઈઇખીએ। જ બનાવતાં પણુ કલા તો મારી ત્તય. જેમ વાસ્તવિકતા 
વધારો તેમ સૂચકતા, અર્થ ભાર, ધ્વનિ, મોહ અને સુ'દરતા ધટવાનાં જ.” 
ઠાકોર અહીં વાસ્તવિકતાને સ્વીકારે છે પર'છુ વસ્તુજ્ગતના અતુકરણુને 
તેઓ વાસ્તવિકતાને નામે સ્વીકારવા તૈયાર નથી. કથાલેખક જે ક્યાને 
આલેખે છે તે કોઈ ઊડવા €૦%૫ત્વાં ૧૦૫10॥તે। 4૦૦૦૫111 'કે 
₹૦[૦ નથી હોતેો$ એ તો સજ કની સર્ગશક્તિથી “ 10 ાંપ્રટતં? 
-“ડ118]૯4'-“ ૦૫ટવાઈલ્ત'-“ ૦૦૧10116 ' થયેલું ૧૯૫10 
રાય છે. એતે તે દ્રતંતાપંબળ, લાપ 00૦, 110૫વંતઇછુ, 
૧1011000 વગેરે વિવિધ પદ્ધતિએ સિદ્ર કરતો હેય છે. આવું 
જ કથાકૃતિનાં ખીશજ્ન અ'ગાની બાબતમાં સર્જક કરે છે. ત્યારે તેતી 
કૃતિ નકલ (૦૦37) બનતી મટે છે; વ્યવહારજવનથી ભિન્ન એવી 
એક માધ્યમ નામતી ચીજમાં નવેસર થયેલું સર્જન બતીને રહે છે. 
આનો અર્થ એવો નથી કકે લેખકે તેની સજનસુજિમાં વાસ્તવજવનના 
વિશાળ (1-0 ) સ્વરૂપથી વિરૃદ્ધ જવાનું છે કે જવનના મૂળભૂત 
પાયાનાં : સત્યોને પર્િહા2 કરવાને! છે. જેમ જીવનમાં કાર્યકારણુની, 
સ્વાભાવિકતા, સ'ભવિતતા, સુસ'ગતતા વગેરેની પ્રતીતિકરતા હેય છે, 
તેમ સજ કે પોતની સજકસુણ્માં પણુ પ્રતીતિકરતા પેદા કરવાની હેય 
છે. વસ્તુજગતની પ્રતીતિકરતા વસ્તુજગતના બ'ધાર્ણુને વષાદાર છેય 
છે તે! સર્જનસૃણ્તી પ્રતીતિકગ્તા સર્જનસણિતા બ'વારણુતે વદાદાર 
હેય છે. એવી પ્રતીતિકરતા સર્જક અનેક રીતે પોતાના કથાનકમાં 

૨૭૮ “ ગ્રવેરાકો ” ગુચ્છ ૧, _પા. ૧૧૫ 
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સિદ્ધ કરતો હોય છે. કથાકાર ઘણીવાર વસ્તુજગતના સપાટી પરતા 
સ્થૂલ સ્વરૂપતું ઉલ્લ'ધત કરીને; આંતરિક, વધારે ઉંડી, સૂદ્દમતર 
વાસ્તવિકતાના હાર્દમાં પેસતો હોય છે. ત્યારે તે સ્થૂલ રરિલ્લો]ડળાતે 
અતિકમી 5૫7૦8115108, 1037 વગેરે દટલોળ્ાંવૃપલ્ડનો 
આશ્રય લેતો હોય છે. ત્યારે બણિર્ગત સ્ઘૂલ રીતે અવાસ્તવિક લાગતી 
કતિઓમાં વિશેષ સૂદ્દમતર વાસ્તવિકતાનું નિરૂપણુ થયેલું હેય છે. ગમે 
તેમ, કલાકૃતિમાં કોઈ તે કોઈ પ્રકારની વાસ્તવિકતા હોય છે જ; 
પણુ તે વસ્તુજગતની વાસ્તવિકતાતું નું" અનુકરણુ નહી' હોતાં કલા- 
ડારતી ગ્રતિભાએ નિમેકુ' તવસર્જન તી રહેલી હેય છે. 

, .૧ળી, હ્યકોર કલાકૃતિમાં સૂચક્તા, પ્વનિ વગેરેની અપેક્ષા રાખે છે 
તે પણુ યોગ્ય જ છે. કેમકે સાચી કલાકૃતિ, ખરે જ, તેતા સર્જકની 
સ'વિત્તિ જેમ સક્ષિ ખતી ઊઠી હેય તેમ તેતા ભાવકતી સ“વિત્તિને 
પણુ સક્યિ ખતાવે છે, એકે અર્થમાં ' સર્જનશીલ ' બતાવે છે. 

ય્વૃતિત-સૂંચિત રહેલા અર્ધોને ઉઘાડવામાં વ્યારૃત બનતી સજ કવત્‌ 
સક્યિતા જ સાચા સો'દર્યાસ્વાદની જનતી બતે છે. જે કકલ્ષાકૃતિ 
ભાવક આગળ ખધુ" જ સપણ કરી આપે છે તે ભાવકની સૂંઝ પર 
અવિશ્વાસ લાવનારી છે, જે કલાકૃતિ ઉક્ત સકિયતાનો અવફાશ ભાવક 
સારે નથી રાખતી તે ભાવડનો દ્રોહ ડરતારી છે 3 તે રસાસ્વાદતા સાચા 

વ્યાપારની વિધાતફ છે; માણુસતે તેના પોતીકા શ્રમથી થયેલી 
પ્રાસિ # અનન્ય પરમાન'દ આપી શકે છે એ જવનમર્મયી તે અજ્ઞ 

રહી ગયેલી હેય છે. પરતુ ઠોકોર જ્યારે એમ કહે છે કે જેમ વાસ્ત- 
વિક્તા વધારો તેસ સૂંચકતા, અર્થ ભાર, પ્વતિ, મોહ અને સુ'લતા 
ઘટવાનાં જ; તયારે તેઓ વાસ્તવિકતાનો ઉપયોગ “ સ્ફૃટતા ”- 
“ અતિસ્ફૂટતા” કે “વધુ પરતા સ્પછ્ટીકરણુ “ના અથમાં કરે છે. 
એમ પણુ બતે કે કૃતિ વધુ પડતી સ્ફેટ હેય છતાં વાસ્તવિકતા ન હોય 



૬૬૫ 

ને કૃતિ સ્કૃટ ન છેય છતાં વાસ્તવિક હોય. એટલે કે એ બ'તે તત્તે 
ભિન્ત છે ; એમતે અન્યોન્ય અવિનાભાવી સ'ભ'ધ નથી. 

ઠાકોર નાટકમાં દસ્‍્યતી “ વધતી «૪ જતી ઝીણુવટભરી સત્નવટતી 
અગચ્ર'ખ્ય વિગતો ''તે વધતી જતી વાસ્તવિકતા કહી તેને પણુ અનિણ 
લેખે છે. સાચુ પૃછો તો સમત્ર નાટકના પ્રવાહમાં લેખકે આલેખેલી 
વાસ્તવિકતા અને ર“ગશૂમિતી સન્નવટ માટે તેણે દભ્યાર'ભે સુચવેલી 
વિગતો એ બને ભિન્ત વસ્તુઓ છે, નાટકના એક પૂર્વભૂરપ તત્તને 
ઠાકોર અહોં નાટકના એક અ'તર'ગ તત્ત સાથે ગૂ'ચવી મારે છે, 
ઝીણુવટભરી વીત્રતોના બયાનથી “વીગતપૃણું ચિત્રાત્મકતા”, ““અતિતા- 
દૃશતા?' ઊભી થાય છે એમ કઠેવાય? વાસ્તવિક્તા નહીં, અને એથી 
અધિક તાદશતાનચિત્રાત્મકતા “કેટલીવાર નાટઘવસ્તુતે માટે જરૂરી પણુ 
હેઈ શકે; અને એમ છેય તો એછી સપાટે એને “કેવળ દોયરૃપે કાઢી 
નાખી ન શકાય, રગભૂમિની સજવટ માટે સૂચવેલે એકેએક પદાર્થ 
પોતાની પાછળ કોઈ ને કોઈ વિશેષ અર્થસૂચન લઈને આવ્યો દેય; 
ર“ગભૂમિતી સજવટ ઉપરાંત કથાવસ્તુ પરત્વે તેતે! કથે ને કકે 
પ્રતીકાત્મક હેતુ લઈને આવ્યો હેય તો એવા પદાર્થો બહુ હેય તોપણ 
તેમને કક્ષા વાંધા ન રાખવે! જેઈએ. અહીં પણુ કહી શકાય કે 
ર“ગભૃમિસન્નવટ માટે સૂચવેલા પદાર્થો ઘોડા હોય જતાં નાટક 
વાસ્તવિકતાવાછુ' હોઈ શકે; એવા પદાર્થો બહુ હેય છતાં નાટક 
વાસ્તવિકતાવિહેણું હોઈ શકે; વળી, એવા પદાર્થો એછા હોય પણુ 
તે નાય્યવસ્તુ સાથે વિરોષ સ'બ'ધ વગરના ને તેથી નકામા હોઈ શકે, 
તા ખીજ બાજી એવા પદાર્ધા વધારે હેય પણુ તે નાટ્યવસ્તુ સાથે 

વિશિણ સ“બ'ધવાળા ને તેથી કામના હોઈ શકે, આથી “ ઝીણુવટભરી 
રગમ'ચસન્તવટ ” અને “ વાસ્તવિકતા ”ને આપણે ક'ઈ ઠાકોરની જેમ 
અભિન્ન ને અન્યોન્ય પર્યાયીભૂત ગણી ન શફીએ. 
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ઠાકોરે ”ન્વીત કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ' 'માંરછ૪ ” સોતા 
વાસ્તવ ” અતે “વૈયક્તિક વાસ્તવ તો ભેદ દર્શાવ્યો છે. અહીં 
“વાસ્તવ '' શખ્દતો પ્રયાગ એતિહાસિક સયતાના અર્થમાં યયો છે- 
અને જ્યાં સુધી તે શખ્દ તે અથો વાહક બતી રહે ત્યાં સુધી ઠાકોર 
વાસ્તવ 'તા પૂરા પક્ષકાર ખતી રહે છે. તેએ એતિહાંસિક વસ્તુવાળા 

સજ”નાત્મક સાહિયમાં એતિહાસિક સત્યતાના સ'પૂણું' પાલનની આગ્રહ 
સેવે છે. તેમનો જીવ એક ઇ્તિહાસકારનો છે, ઇતિહાસકારનો ધર્મ 
સત્યશઞોધન ને સત્યરક્ષાનો છે, ઠાકોર સાહિત્યમાં પણુ એ ધમ નું પાલન 
ચૂકતા નથી. તેથી દ'તકથા જેવાં સાધનોને આધારે રચાયેલી કૃતિઓને, 
જવળ રાજકુલતી પ્રશસ્તિ કરી પેટનો ખાડો પૂરવા માટે લખાયેલી- 
અતિશયોક્તિવાંળા કૃતિઓને, ગ્રન્નની-વ્યક્તિઓની ખુશામદ--ફૂલણુ 
દશિયારીમાં રાચતી કૃતિઓને ઠાકોર અસત્યમય ગણીને હડધૂત કરે છે. 

તેઓ સત્યતી વિકૃતિમાં સોન્દર્યનતી પણુ વિકૃતિ જુએ છે; સત્ય-શિવ- 
સુન્દરને તેઆ પરસ્પર અવિરોધી, “ એક જ આત્માના દેહ “રૂ૫ 

ગણે છે. તેએ માતે છે કે “કેવળ દ'તકથા ઉપર રચાયેલાં ધણાંધણાં 
સાહિત્યનાટકાદિ કેવળ સાહિત્યગુલ્ે એવાં ને એવાં રહે તથાપિ તે 

“આધારભૂત દ'તકથા ખોટી કે પૂરતા આધાર વિતાની જણાવા માંડતાં 

એ સાહિત્યની રોમાંચકેતા અનેં અસરકારકતા વિષે એતિહાસિક અતે 

શાસ્ત્રીય છુદ્ધિવાળા વાચકોમાં ફેર પક્યા વગર ન જ રહે ”, અતે તેઓ 
હમેરે છે કે સાહિત્યની મૂલવણી કેવળ સાહિત્યેદણિએ નથી થતી એમ 

જે હુ' વારવાર કલ્યા કર્‌ છુ' તેના જ આ એક વિશેષ પ્રકાર છે. “૨/૦ 
ઝડ --5-555535525 2 

૨૭૬ પા. ૬૬-૬૩ 

૨૮૦ 11૯ “81€411€55? 01111016 080101 02 તંદાંઢા- 

1લ્ત 5016) 9૪ 10719 3180તદ્વાઉંડ; 210081 પ૦ 4% 



૧૬૭ 

દ'તકથા કોઈ વ્યક્તિગત મૂરી નથી પણુ પ્રજ્તટીય વારસે। છે. એટલે 
તેના આધારે રચાયેલી કૃતિઓમાં સર્જટક-ભાવક વચ્ચે એક સમાન 
ભૂમિકા બ'ધાયેલી છેય જઃ દ'તકથામાં સત્ય સાધે અતિશયોક્તિ 
જ% કલ્પનાઘી આવેલા અસત્યનું મિશ્રગુ હોવા છતાં તેના પાયામાં રછેલા 
સત્યને વધારે અસરકારકરૂષે રજ કરવાનો છેત્તુ જ ધણીવાર એવા 
અસત્ય પાછળ રછેલે। હોય છે. એ અસત્યને હ'મેશાં એતિહાસિકતાની 
ખામી ગણુવાને બદલે સત્યતા ઉત્કટ અનુભવના ટારક તરીકે, હમેશાં 
સત્યને વિકૃત કરનાર તત્ત ગણુવાને બદલે સત્યની અભિવ્યક્તિતે વધુ 
બળવતી બનાવનાર સૌન્દર્યસાધક લક્ષણુ તરીકે લેવામાં આવે તે! દઃતકથા 
-આધાન્તિ કૃતિ કલેશરરાહિત ભાવનતે ક્ષમ બની રહે. જે વાચકો 
સાહિત્યમાં પિડિત ઉપરાંત એતિહાસિક સત્યતા તરક પણુ એટલુ” 
જ “કે એથી યે વધારે ધ્યાન આપતા હેય તેમને માટે, ઠાકોર કહે છે તેમ, 

“ દ“તકથા ખોટી 'ે પૂરતા આધાર વિનાની જષાવા માંડતાં એ સાહિત્યની 
શમાંચકતા અને અસરકારકતા “માં “રેર પડથા વગર ન જ રણે. ” 
અને એવે કેર પડે તોપણુ, ટાકોર પણુ સ્વીકારે છે, “%વળ દતકથા 
ઉપર રચાયલાં ઘણાંધણાં સાહિસનાટકાદિ કેવળ સાહિત્યગણુ એવાં ને 
એવાં રહે ”. આપણે, સાહિત્યનાં ધોરણે જ નને સાહિત્યને મૂલવવાના 

10100100૯6# 113 જ લ€ાઊલા' 1115 11(€14(117€ 01 101 ૦1 ઇટ 
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આગ્રહી હોઈ એ-જે કલાના રુદ્ધ-નિ્ભેળ કલાદણ્વાળા મૂલ્યાંકનમાં જ 
માનનારા હેઈએ-તો એવી કૃતિઓ સાહિત્યગુણે એવી તે એવી રહી હોય 
તેમાં જ સ'તોય માનવો જેઈએ. બાકી, શુદ્ધ ઇતિહાસ તરીકે આજે 
રૂઢ થયેલા ઈતિહાસમાં પણુ, ભવિષ્યમાં થનારાં સ'શોધનોને કારણે, 
ફેર્‌ પડ્યા વગર ન રહે; અને એમ હેય તો શુ' કોઈ ઇતિહાસને કંચારે 
ય શાસ્રશદ્ધ ઇતિહાસ તરીકે સ્વીકારવો નહોં ( અને કયારે ય 
મ્રઈ પણુ એતિહાસિક સજ નાત્મક કૃતિ રચવી નહી'? પણુ આને 
સાટે તો ઠાકોરે પોતે જ માર્ગદર્શન આપ્યું છે કે જે વખતે જેડું- 

જેટલું સત્ય શોધાયું હોય તે વખતે તેવા- તેટલા સત્યનુ' સ્થાપન ને 

પાલન કરવું અતે અધિક શુહ્તર-પૂર્ણ્‌તર સત્ય ન શોધાય ત્યાં લગી 

એ સ્થાપન-પાલન ન્નરી રાખવુ',૨૫ વધુ પૂણુ ને શુદ્ધ સત્ય શેધાતાં 
શાસ્ત્રમાં તો ફેર પડે પણુ તે પહેલાં સત્યરૂપ મનાયેલી જૂની બાખતેને 

આધારે લખાયેલી સાહિત્યકૃતિઓતું શું ? ત્યારેએનો ઉત્તર માતર એટલો 

જ કે અતિહાસિક સજ'તાત્મક સાહિત્યકૃતિ જીવે છે તે તેમાંના 

ઇતિહાસને કારણે નહી” પણુ તેમાંના જીવનલીલાના કલાત્મક નિરૂપણુને 

કારણે. આ નિરૂપણમાં ૭ત હશે તો તેમાંનો ઇતિહાસ ખોટો પડ્યા છ્તાં 

પણુ એ સાહિત્યકૃતિ જીવશે. 

આતો અર્થ એ નથી કે સજક પોતાના મનાવ્યા હેતુઓ માટે 

'ઇતિહાસવિરાધી છૂટ પણુ લઈ શકે. સજકતે જયક્તિગત રીતે 

ઈતિહાસમાં ફેર પાડવાનો કેઈ અધિકાર ન હેઈ શકે; તહી' તો તેની 

#તિ ઔતિહાસિક કૃતિ ન રહે એટલુ” જ નહીં' પણુ તેની અને તેની 

પ્રજ વચ્ચે કોઈ સમાન ભૂમિકા રહે નહી* તે તો તેની કૃતિના 

પરિશીલન માટે ભાવકોમાં કોઈ સમભાવી અવકાશ રહે નહી; પણુ 

એટલુ' ખરુ" કે તે તેના જમાનામાં તેની પ્રજમાં સ્વીકૃત 

૨૮૧ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૩, પા. ૨૧૪ 
હહારા#રારિઉ 
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ચયેલા, યા ચાલતા આવેલા પણુ અસ્વીકાર્ય નહી” 
ડેરેલા ઇતિહાસર્પને કે દ'તકથા નવાં સાધનોને-ભવિષ્યમાં તેં ખોટાં 
પડેયા સાચાં રહે તેતી [ચિંતામાં પડયા વગર-અપનાવી રકે છે. તેનું 

કામ ઇતિહાસ આપવાનું નથી, સર્જત આપનાતું છે. અતે તે જેમ 
પાતાના સર્જ'નકાર્ય માટે પ્રજનના બીન્ન ખન્નનાઓનો ઉપયોગ કરતો 
છેય છે તેમ આ ખન્નાનો પરુ ઉપયોગ કરી શકે છે, આ સાથે 
કેટલીક છૂટછાટ પણુ કલાકારતે મળે છે ખરી, પોતાની કૃતિતે સાદી 
શતિહાસમાહિતી બનતી અટકાવીને તેમાંથી એક જવ'ત પ્રાણુવાન 
દુનિયા ઊભી કરવા માટે તે કલ્પનાતો! આશ્રય લઈ તેમાં ઘટતી વીગતો 
ઉમેરી શક્ટે છે; એણે માત્ર એટલુ' જ ન્નેવાનું છે કે એ વીગતો 
ઇતિહાસની વિરૂદ્દ તો નથી જતી તે ! અને એ વીગતો ઈતિહાસને 
અનુરૃપ તે! રછૈં છે તે ? ક 

આમ આ અતે આગલી ચર્યાઓ ન્નેતાં સહેજે પ્રતીત થરો 'કે 
ઈતિહાસના વાસ્તવના રવરૂપ કરતાં સાહિત્યના વાસ્તવતું સ્વરૂપ જીદુ' 
પડે છે; ઈતિહાસના સત્ય કરતાં સાહિત્યના સત્યનું સ્વરૂપ જીદુ 
પડે છે; નીતિ ધર્મથી ઉદ શિવ કરતાં સાહિત્યના શિવનું” સ્વરૂપ 
જીદુ' છે, સ'પૂર્ણુ સાધકભાધક ચર્ચા કર્યા વિના “સત્ય શિવ ને 
સુન્દર એક છે” જેવાં ફ'ગાોળી દીધેલાં સૂત્રોધી સ'દિગ્ધતા પેદા થવા 
સિવાય બીજે કોઈ અથ સરતો નથી. 

પ્રે. ઠાકોરે સાહિત્ય અને દૃતિહાસને। સ'બ“ધ ' કાઠિયાવાડનું ક'ઠસ્થ 
સાહિત્ય 'માં૨૬૨ પણુ ચર્ચ્યો છે. જના વખતના લોકોમાં એતિહાસિક 
સત્યતાતી દિ ખીલેલી નહેતી. એતિહાસિકતા સિવાયતા હેતુએ 
માટે તેઓ કૃતિઓ રચતા, પોતાના પ્રિય પઇતિહાસેતર ઉદ્દેશોને સાધવા 

૨૮૨ “ગ્રવેરાકો? ગુચ્છ ૨, પા. 33-૩૯ 
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માટે તેએ એ ઉદ્દેશોવાળી વાતે! સાથે ઇતિહાસની મહાનામ વ્યક્તિઓનાં 
નામ જેડી દેતા તે એ રીતે એ વાતોની પ્રસિહિતે સરળ બતાવી દેતા. 
વળી, એવી ફૃતિએ કે વાતોને સ'શ્ેપમાં, સાથોસાથ તે વધારે પ્રચાર- 
પ્રસાર્‌ પામે તથા વધારે સમય ટફી રહે તેવા રૂપમાં રજૂ કરવા માટે 
તેઓ પઘદેહતો આશરે લેતા. અતે વર્ષોવર્ષ ઊતરી આવેલાં એ પધોમાં 
વચ્ચેવચ્ચે સાહિત્યોપકારક ( | ) લોકો દ્દારા ખીજ" કેટલાયે ઉમેરણ 
વિકરણે। થતાં રહયાં; એ ઉમેરણ! મૂળ પાઠ સાથે ધણીવાર એવાં તો 

એકરસ થઇ રલ્યાં કે તેમતે નોખાં તારવી કાઢેવાતું' પણુ મુશ્કેલ ળતી. 

રહું. આ બધાં સાહિત્યના ર્ચનારાએ કે વધારનારાઓતે ખ્યાલ નહોતો 

જે ભવિષ્યતી શુદ્ધ ઇતિહાસની 5€15૯નાળી પ્રજા એમનાં સાહિત્યાને 

ઇતિહાસના દસ્તાવેજને લેખે તપાસશે-ચકાસશે ને ખોડખાંપણે કાઢશે, 

તેધી તેમાં ઇતિહાસને વ'કાવે-ધબાવે, ઇતિહાસથ્‌ી ઊલટ્ટુ' રજૂ કરે તેવુ' 

ધણું પેસી ગયુ' છે. આથી ઠાકોર યોગ્ય રીતે જ ત્યાં જણાવે છે કે એવાં 

સાહિત્યમાં જે ક'ઈ આવે તે બધાતે, ઇતિહાસતા અન્ય સ્વત'ત્ર પુરાવા 
વિના, કદીયે શાસ્રશુદ્ ઇતિહાસ તરીક સ્વીકારી લેવાય તણી. 

કોરે અલ'કારતી ચર્ચા પણુ તેમતી અર્થ'પ્રધાનતાતી વિચારણાના 

સ'દભ'માં કરી છે. “ કવિતા એટલે મોટે ભાગે અલ'કારાવલિ ” એવા 

“ઝપણી સ'સ્કૃતિમાં સૈકા લગી” પ્રવર્તેલા “ મધ્યકાલીન 

માનસ “વાળા મલવ્યતે ઠાકોરે ધિજારી કાઢ્યુ' છે. “ આર્ય 

કવિતાની પડતીના સેકાઓમાં ગીતગોાવિન્દ, કીચકવધ આદિ 

'પ્રાકૃતસ'સ્કૃત કૃતિઓમાં ખડખડતા શબ્દાલ'કારે વધી ગયા” 

હતા, “ હિ'દી કવિતામાં તો [એ વલણુ ] દિગ્તિજયી થર્યું “ હતુ',. 

“ સામળ અને દલપતરામ મોટે ભાગે આલ કારિકો ”હતા તથા “ અર્વા- 

ચીનયુગે પણુ ઉગતા કવિઓમાંથી અતેકે આર'ભ કર્મો છે એ જાતની 

[ અલ'કારપ્રધાત] કવિતાથી”-એ એતિલ્રોની ઘટનામાં કૉડોરે ઉક્ત 

સ'તવ્યના પ્રભાવને જ પ્રવતે લે જ્યો છે. કવિતામાં તેમણે અલ'કારોતે. 



શ્‌ડરૃ 

આવકાર્યા છે ખરા, પણુ તે “ વિષયટધષ્ટિએ ઔચિત્યવાળા દોય તેવા 
« રસતે પોષે, ભ્વનિસૂચક્ટ બની શકે ” એવા, કાવ્યના પ્રવાડમાં આપ- 
મેળે ફૂટેલા હેય તેવા હોવા ત્તેઈએ; કૃત્રિમ, પરાણે ગોઠવેલા ન હોવા 
વ્નેઈએ, એવે! તેમણે આગ્રણ દર્શાવ્યો! છે. કોલરિજના 10ટટાંપત10ળ 
(કલ્પતા) અતે *્દિ1૦૬ (તરગ )તા પ્રભેદ અતુસાર તેમણે અલ“કારના 
પણુ ટલ્પનાજન્ય અતે ત્તર'ગજન્ય એવા ખે પ્રભેદ પટ્યા છે. 
પછેલી ન્તતતઃ અલ'કારાતે તેમણૅ સર્જક પ્રતિભાની પેદાશરૃૂપ ને તેધી 
વિરલ કક્ષાના ગણ્યા છે. બીજી ત્નતના અદ"કારોને તેમણે ઊતરતું 
સ્થાન આપ્યુ' છે પણુ એ અલ'કારો થે નને “ વિષયાનુરૂપ એટલે 
મૃખ્યાર્થ સાધે મેળસાધક એઔ િત્યવાળા ” બતીને પ્રયોજયેલા હોય તો 
તેમને યે ઠાકોર “ સારા ” ગણી આવકારવા તેયાર થાય છે. આપણા 
અલ'કાર્શાસ્રમાંતા “ ઉડ્પ્રેક્ષાલ'કાર ? ને તેમણે “ દૂરાકૃણ તરગ “તુ” નામ 
આપ્યું છે અને “ અનું ચત ઉત્ગ્રેક્ાઆના એક પર એક ખડકલા ખડકયે 
જવાને તેમણે અલ'કારરોલીતે મહામોટી કલાસાધના ગણુતા લેખકે ” 
પર આક્ષેપ મૃકયો છે. કાલિદાસાદિ કવિઓની ચબ્દાલજૃતિને તેમલે 
“સૃદ્દમ”, “વધારે સુદર ” “અથ અતે ભાવતે કુદરતી રીતે પાધતારી ” 
અને તેથી વધારે સચોટ ” બતી શક્રેલી કહી છે. એવી રખ્દાલ'કૃતિઓનેો 
આદર તે પ્રયોગ્ર કરવાતું આપણે દીર્ધ, વચ૩!ળામાં નૂધી ગયા એને 
માટે તેમણે આપણી કવિતામાંથી “કલ્પના અતે વિંચારપ્રવાહ ”ના 
કાલફમે થયેલા વિલેપનને જવાબદાર માન્યુ” છે. અગ્રેજી કવિઓના 
સ'પકઘી એવી શખ્દાલ'કૃતિઓનો આપ્ણી કવિતામાં પુનઃ વિકાસ 
થવા માંડયો છે અને ,અ'શ્રેછ શૈલીની ગુજરાતી ર્કાવતા “ સ્પ 
શબ્દાલ'કારાને *' લગભગ વર્છને “ કુદરતી સ્વરવ્ય'«તલીલાની આશક ?* 
ખતી છે એવો મત તેમણે અર્વાચીન કવિતામાંના શબ્દાલ'કારના પ્રયોગે- 
પરત્વે વ્યક્ત કર્યો છે.૨૮૨ 
- ૨૮૩ “રહારાં સોનેટ* (૧૯૫૩), પા. ૧૬૫-૧૬૬; રું આપણ. 

ઠવિતા સમૃદ્દિ' (૧૯૪૬), પા. ૧૧૭, ૧૨૯, ૧૩૦, ૧૩૧ 



૧ડર્‌ 

અલ'કારેના પ્રયોગ પરત્વે ઠાકોરે લીધેલું" વલણુ તત્ત્તત : ૧ાજખી 
હતું. આજે પણુ વિવેચકો કાવ્યમાં અલ'કારોનું' કેવળ કહેવાતા 
અલ'કારો તરીકે મહત્ત નથી આંકતા. “ અલ'ક૨' એ, પહેલાં મનાવું 
તેમ, કાવ્યનો કેવળ શણુગાર નથી ૫૨'તુ તે તો કાવ્યતે કાવ્યત્વની 
ડોટિએ પહેંચાડનારી એક શક્તિ છે, એક સામર્થ્ય છે, આધી 
કાવ્યમાં કાવ્યત્વ આણનારી કોઈ પણુ અભિવ્યક્તિતે અલ'કાર કહી 
રાકાય,-પછી એ અભિવ્યક્તિતે પરપરાગત અલ'કારશાસ્રતી રૂ 
પરિ્ભાષાના ચોકડામાં મૂઝીને સમજવી શકાય એમ ન હોય તોપણ ક'ઈ 
વાંધો નહી'. એટલે આજના વિવેચકો સમીક્ષાધે" લીધેલી કોઈ પણુ 
કાવ્યકૃતિમાં વપરાયેલા અલ'કારોને જ્ઞોધી ફાહી, તેમાંના દરેકને 

પર'પરાગત પરિભાષા પ્રમાણેનું કોઈ ને કોઈ નામ આપી-તથા એ 

રીતે એળખાવી-દઈ કૃતિતું હાર્દ સમજવ્યાતો સ'તોષ માનતા 

નથી. કાવ્યકૃતિના સમગ્ર અભિવ્યક્તિવણાટમાં કે સ'વિધાનમાં એ 

અભિવ્યક્તિવિશેષતુ' જે સામ્ય અને સાથકંચ હોય તે છતું" કરવામાં 
જ વિવેચતાનું ખરું કર્તવ્ય સમાયેલું છે. આખા કાવ્યમાં માત્ર 

ખેચાર અભિવ્યક્તિવિટ્ઞેષો કાવ્યત્વમય લાગે અતે કૃતિનો શેષભાગ 

કાવ્યત્વહીન લાગે તો એ કૃતિમાં કલાકીય એકય જળવાર્યું તથી એમ 

કહેવું જઈએ. કાવ્યના બધા જ અ'શે કાવ્યત્વની કાટિએ એકસરખી 

રીતે પહોંચેલા હોવા જેઈએ. જે એમ થયુ હોય તો કાવ્યનો એકેએક 

અ'શ કલાત્મક તે તેથી સમથ અભિવ્યક્તિવિશેષત કોતિએ પછેંચેલે 

કહી શકાય, અર્થાત્‌, આખુ' કાવ્ય અલ'કારત્વની કક્ષાએ પહેચેલુ' 

કડી શકાય, કાવ્યમાં આ જ સ્થિતિ ઇજ છે. કૃતિતે કાવ્યતુ' નામ 

આપી શકાય માટે શોભાના ગાંઠિયા જેવા બેચાર અલ કારોને તેમાં આમ- 

તેમ સરકાવી દીધા હોય તો તેથી એ કૃતિ તેતી અખિલાઈમાં એક 

સાદ્ય'ત અણીશુહ કાવ્ય તરીકે છવ'ત બતતી નથી. અને ત્યારે એ 

'અલ'કારો ફાંતેસમમ્રતે કાવ્ય તરીકે જીવાડવા અસમર્થ બનતા ફોઈ 



૧1૭૩ 

“અનલ'કાર' જ બની તનય છે, સાઘ'ત કવિતા કડી શકાય તેવી કાવ્ય 
કૃતિમાં લશ્રભગ તમામ અભિવ્યક્તિવિથેયો-અર્થાત્‌, અલ'કાર- 
એકસરખી મુખ્યતાવાળા હય છે, પણુ કોઈ કૃતિમાં અલ'કારોને નામે 
અમુક અભિવ્યક્તિઘટકોતે બાકીનાં અભિવ્યક્તિઘટકો કરતાં આગળ 
પડતા કે સુખ્ય બનાવીને દાખલ કરી દેવામાં આવ્યાં છોય તે! તે કાવ્યની 
સમત્ર ઈળાર્તના સજર્ભમાં કદાચ અલ"કારત્ની પ્રતિષ્ડા ઠરનારાં 
મટીને અલ'કારત્વની ટેકરી ઉરાડનારાં બતી ત્તય, અતે તેથી સ્વય” 
તુચ્છકારપાત્ર બની તનય તો નવાઈ નટી”. 

(૬) 

ગ્રે!. ટાકોરૅ ળ'ગ અગેય પ્રવાહી પધરયના વિકસાવવાની દિશામાં 
તત્તચર્યાવુ' તેમ જ પ્રયોગોનું મહત્તભું” કાર્ય કરેલુ” છે. આ કાજ 

ઠરતાં ટસ્તાં તેમણે ભિન્ન ભિન્ન ન્નણીતા ૭-દાનાં બન્ધારણાદિ વગેરે 
વિષે, નવીત #ોરચના વિષે વારવાર લખ્યું છે. એ બધું ભેગુ” 
લઈને નનેતાં સમત્ર ૪દઃશાસ્ર તરની ટાકોરની દણિતે। ખ્યાલ આવૈ. 

ટાકોર પોતાની એ દછ્તા પોતે માતેલા આતરવાપણાથી સભાન હતા, 
તેથી તેમણું પોતાનુ” આગવું કહેવાય એયું એક નવું પિંગળ છોવાનતો 
નિદેશ કર્યો છે.૨૮₹ તથા “ ઝુજરાતી કવિતામાં, ૪“દયમાં, વિવેચનામાં 
અમુક સમયે અમુક પલરે વા નવીકરણુ *ે પ્રગતિ 'ે દત્પાત ખીશ્ન ડોઈ ને 
નહી” મ્હતે બ. ટ. ટા.તે આભારી છે, ગુજરાતી સાદિત્વના એતિહાસિક 
પ્રવાહને અસુક વલણુ દેનારા ઠું છુ' એ નરી નક્દર હછીકત છે, ” એવો 

ખુલ્લે દાવો! પણુ તેમણે કર્યા છે.ટવધ (અપ્રસિન્ધ “ પિગલપાઠ#તું 
નિવેદન ) એવે! જ દાવો “પારિત્તત 'ના પવેશકમાં૨«% ડરતાં તેએ 

ર૮૫ ઠાકોરે પાતાના પિગળવિધયક ગથને' માટે “ષિગળપાઠ ”, 
“ ગુજરાતી પિ'ગળખોધ :-એ ખ'ને નાસે! મથોત્ત્યાં છે. 

2૮૬ “પ્રવરાકે।? ઝુચ્છ ૨, ૫. 22 



ત 

કણે છે : “ ઇતિહાસદષ્િએ અઘતન કવિતાનાં નવાં વલણે ઘયતારામાંના 
એક લેખે ગ્હૂતે સ્વીકાર્યા વગર છૂટકો જ નથી. ” 

સળગ અગેય પ્રવાહી પઘરયનાને પ્રશ્ન ઠાકોરના મતમાં, તેમના 
પાતાના જણાવ્યા પ્રમાણે, છેક તેમના કે!લિજના અભ્યાસકાળથી-શેક- 
સ્પિયર-મિલન-સ્પેન્સરનાં લખાણનો પરિચય થયો ત્યારથી- 
ઘોળાતો હતો. આપણુ સાહિત્ય પર તેમણે અ'શેજી સાહિત્યની અસર 
સ્વીકારીને કલુ' છે કે અગ્રેજી સાહિત્યતુ” ઉત્તમાંગ કવિતા છે,-ગઘપઘબદ્દ 
નાટકો છે અતે તેમાં વપરાતા છ'દોતોા શિરતાજ 1101910 1911017 
9૯136 છે :ઃ આપણા ખંધા પિંગળપ્રાપ્ર છ'દોમાં કયે! ૪'૬ એવા નિળધ, 
ઝુક્ત પધતી પદવીને યોગ્ય છે, કયી જાતનાં કાવ્યો એ ૪'દતા એ વિશિષ 
હાળામાં પહેલવહેલાં લખાવાં જેઈએ વગેરે પ્રશ્રો તેમના મનમાં 
તારથી રમતા હતા. ઈ.સ, ૧૮૯૨થી €$ના અરસામાં તેએ જ્યારે 
જ્યારે વડાદરે ફાન્તને ત્યાં લાંખી રજાઓ ગાળવા આવ્યા હતા ત્યારે 
ત્યારે તેમણે તેમનાં (કાન્તનાં) શિષ્યમિત્રવતુ લોમાં બ્લેન્ક વર્સની 
સર્વોપરિતાની તથા ચુજરાતી કવિતાની પ્રગતિઉન્તતિના સાધત લેખે તેને 
અપનાવવાની અગત્ય વિષે ચર્ચાએ ઉપસ્થિત કરી હતી, એવી 
ચર્ચાઓમાં ઠાકોરે સ'ગીતતી અતે કવિતાતી મીઠાશ વચ્ચેનો ભેદ 
સમન્વતાં કહ્યુ' હતુ' કે સંગીતમાં માત્ર સુશ્રાવ્યતા છેય છે; ત્યારે 
ડવિતામાં તો-સાર્થ શખ્દ તેતું વાહત હોવાથી-સુશ્રાવ્યતા ઉપરાંત 
ઞ્રદ્ધિસ્પશિંતા પણુ હોય છે, તેતામાં અર્થ-શખ્દ તે છ'દોલયતો મેળ 
સધાયેલો હોય છે, તેનામાં શબ્દાથનતો ખિબપ્રતિળિબભાવ હોય છે; 
એતી સાધનમાં જ ફેવિતાનાં સ'ગીતેતર ને સ'ગીતોચ્ચ પ્રસાદ-મીઠાશની 
સાધના સમાયેલી હોય છે. ખીજ વાત ઠૉકોરે સમજવેલ્‌ી પૃથ્વીની 
નિબંધ પદ માટેની યોગ્યતાની, તત્પય'ત અવગણાયેલા પૃથ્વીના અસુગેય, 
અસુલલકાર્ય સ્વરૂપતે લીધે તથા ગુર્લઘુનતા ખડકલા વડે ઊપજતી 
તાલાતુપૂર્વી” ને તાદલફરના તેતામાંના અભાવને લીધે તેનામાં અથ વોતકે 
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પ્રવાહિતા, મુક્તતા અવતારી શકાય છે; તાલાતુપૂ્વી તો નાદલહરનો 
અભાવ તેનામાં દૂષણુ મટી ભૂષષ્સુ બતે છે' તે ઠોકોરે ત્યાં સમજનવેલ્યું 

જ 

ગદ્યમાં પણુ કાવ્યાત્મક કૃતિ સર્જ, શકાય એવા લી હ'ટ, કોલરિજ ને 
'હૈઝલિટના મ'તવ્યતે અનુસરીને ઠાકોરે પણ “ લિરિક 'ના “ન્યારા 
પેડા ના વિભાગમાં કાવ્યાત્મક ગઘ્યખ'ડની વાત કરી છે, છતાં, ઉક્ત 
ત્રણે પાશ્ચાત્ય વિવેચકોની જેમ તેમણે પઘતે ન કવિતાતું “ એકમાત્ર ”' 
ઉચિત વાહન માર્ન્યું છે. (” અપદ્યકૃતિ, તેમ કાવ્યત્વહીન કૃતિ, કવિતા 
નથી. ”-અપ્રસિદ્ધ “ ગુજરાતી પિંગલબોધ ', પહેલુ પ્રકરણુ ) તેથી 
નહાનાલાલના અપદ્યાગદાનો તેમણે તિરસ્કાર કર્યો છે ને કલુ છે કે 
જ વ્હિટમાતક વર્સ લાઈબરની અપઘાગઘ ખોખ્ડ હેયર રચનાનું વેશ- 
પરિધાન પોતે ( અર્વા. ગુજ. કવિતા) કદાપિ નહી સજે,- એ તો 
ડાલન છે, નર્તન છે એવા પક્ષવાદને ય તે ખ'ખેરી નાખશે ; એ તો 
ડોાલનફેલનને જ કુછ'દી ૭'દાભ'ગ ગણીને તે પોતાના વારસે મળેલા 
જ૪'દોકલેવરતે જ પૂરતું વલનશીલ (૯3010 ) અને પ્રવાહી 
( ધાંત ) બતાવી લઈ સવાઈ આઝાદી ઉત્પ્લુતિ( ઉડ્ડયનશક્તિ )એ 
રાચશે. '' : ( પિંગળપાઠં, નિવેદન ? અદ્યતન ગુજરાતી કાવ્યપ્રવાહનાં 
દિશા અને સ્વરૂપને નિહાળતાં ઠાકોરનાં આ. ળ'તે વિધાનો કેટલા સાચ 
પડચાં છે તે સુનત સાહિત્યની પોતાની મેળે સમજ શકે તેમ છે. તેમનાં 
બે વિધાનોમાંતુ' એક વિધાન સિદ્ધાંતકથન છે. એ કથન બરાબર નથી 
જુમકે પદ્ય કવિતા માટે અનુકૂળ હોય પણુ તેથી તેને કાવ્ય માટે' 
અનિવાર્ય ન લેખી શકાય “કે ગઘને! કવિતાના વાહન તરીકે નિષ્કાર્‌ ન 
કરી શકાય, “ખધી પદ્યર્યના ફકાંવતા નહી'”, એવો એક 
ભૂલસુધાર નિર્દેશનાર ઠાકોરે અપઘકૃતિ અપદ્ય હોવાને લીધે 
જ કવિતા નથી એમ કહીને ખીજી એક ભૂલ કરી બેસે છે. 
ડાકોરનું ખીજુ' વિધાન ભવિષ્યકથન છે, પોતાના જીવનમાં પોતે ઈણ અને 
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સાચી ગણેલી પ્રરૃત્તિતે ભવિષ્યની પ્રજ્ન નિવિકેલપ રીતે માથે ચડાવી 
લેશે અને એ ગ્રહૃત્તિને તે પોતાના જમાતાની પણુ પજ અને સાચી 
ગ્રરૃત્તિ તરીકે પ્રવર્તાવવી ચાલુ રાખશે એવું મમત્વઅ'ધ ભવિષ્યકથત 
ઠોકારે તેમાં કયુ” છે, સાહિત્યને હ્ષેલે દસ પ'દર વર્ષોના ગાળા બાદ 
કયાં નણ્યાં-અન્નણ્યાં મૂલ્યો પ્રવેશવાતાં છે, એમનો કેટલો અમલ 
ચાલવાને છે તેતે વિષે ક”ઈ પણુ આમાહી કરવી કપરી છે. ગમે તેમ, 
પણુ ઠકોરતો પક્ષપાત છ'દ તરફ હતો એ નિવિવાદ છે, અતે બ્લેન્ક 
વસ એક તો વસ હોવાથી તેની ઉપર તેમતી પહેલી પસ'દગી ઊતરી, 
અતે એમનો આદશ* વિચારપ્રધાત-અર્થ પ્રધાન કવિતાતો હતો તેથી 
અર્થતે વળાંકે વળે-અટકે-આર'ભાય એવા પધનતી એમતે જરૂર 
હતી અતે બ્લેન્ક વર્સ બ્લેન્ક હોવાઘધી એમતા એ આદ્શ'તે અતુરૂપ 
હોઈને તેમણે તેતી હિમાયત કરી. 

« [પિ'ગળપાઠ'ના નિવેદનમાં ઠાકોરે કહ્યુ' છે કે “ 514181૬ ”નો 
સ'મુચિત અર્થ “ગ્રાસરહિત' થાય, તો “કવિતા શિક્ષણુ 'માં ૨૮ 
તેમણે તે શબ્દમાં અ'ત્યપ્રાસરહિતત્વ તથા યંતિસ્વાત'ગ્યસહિતત્વ 

એમ ખે ગુણુતી વિવક્ષા જેઈ છે, ' પિગળપાઠ 'તા નિવેદનમાં 

તેએ જણાવે છે કે ' 314111: વિશેષણુ વડે બ્લેન્ક વરસના સ્વરૂપ- 

ગૌરવનો સાચો સ'પૂણુ ખ્યાલ આવી શકતો નથી કેમકે તેનાથી 
નિદેષેશાતી પ્રાસરહિતતા તે ખ્લેન્ક વર્સનુ' એક લક્ષણુ માત્ર છેડ કાંઈ 

વેશિણ્ય નથી, બ્લેન્ક વરસે અનન્ય ગૌરવ ખક્ષતાર લક્ષણુ તો પ્રવાહની 
નિધતા-સુકતતા છે. આ ગ્રવાહિતા સાંધવામાં પ્રાસભ'ગ કરતાં 

યૃતિસ્વાતયતે વિશેષ કાર્યકર તીવડતું' ગણીનેઠાકોરે “કવિતા શિક્ષણ '- 

માં “31810૮'તી એ ગણુવિવક્ષાતે વિશેષ પ્રાધાન્વ આપ્યું છે, 

૧૮૭ પા. €૮ 



૧૭૭ 

પ્રે. ઠાકોરે નિબ”'ધ પધરચનાનાં સાધક તત્ત્વો તરીકે પ્રાસભ'ગ, 
યતિભ”ગ, શલેકભ'ગતી ચર્ચા કરી છે. કડીળ'ધ, પ્રત્યેક કરીએ પ“ક્તિ- 
ઓની લ'બાઈ ટ્'કાઈનાં એકસરખાં માપ, તાલબ'ધ, પ્રાસબહ્દતા વગેરે 
તત્વો! કાવ્યકૃતિની ગેયતાનાં સાધક તત્ત્વા છે. એ તત્ત્વો જેટલે અ'શૅ 
કતિતી ગેયતા સાધે છે તેટલે અ'શે તે કૃતિમાં આલેખનની અર્થાતુસારી 
સળગતા મારે બાધક નીવડે છે. તેથા ઠાકોરે “ સ'ગીતકવિતા ' લખનારા 
ન.ભો.દિ.નાં કાવ્ય, સ'ગીત વિશેનાં મ'તવ્યોની કસણીં।ં કરવાને નિમિતે, 
અને, અન્યથા, કવિતા તથા સગીત વચ્ચેનો ભેદ સ[દમ શાસ્રીય 
અઆુદ્દધિએ ચ્યા છે. અને સળ'ગ નિબંધ પ્રવાહી પધરચના માટે-શુદ્ધ 
પદ્ય માટે તેમણું અગેયનાનો ખાસ અનુરોધ કર્યો છે. સળ'ગતાતે માટે 
પ'ક્તિમાંનાં નિશ્ચિત યતિસ્થાતોને અતિકમી અર્થાનુસાર યઘેચ્છ યતિ 
ચો।જવાની છૂટ ૨છેવી ન્નેઈ એ. નેક આ સુવિધા તમામ ૭'દોમાં મળવી 
સુશ્કેલ છે, શિથિલ યતિ કરતાં યે વિશેષ,બાધાકર તો પ'ક્તિને અ'તે 
આવતે યતિ છે. સેન્ટ્સબરીએ ખ્લેન્ક વરસનું “ (1€ ૦%1-0111118 
01 (16 1110 'તું જે લક્ષણુ આપ્યુ છે તે ઠાકોરતે પગુ અભીણ છે 

અને તે પ“કત્ય'ત યતિના અતિકમણુથી જ સાધી શકાય, અને પ્રાસ 
તા એક પ“ક્તિમાંધી ખીજ પ'ક્તિમાંથી વહેતા વાકયપ્રવાહને ખોટકાવીને 

પ“કત્ય”ત યતિને દૃઢ બતાવે છે તેઘી પ્રાસભ'ગ પણુ પ્રવાહિતામાં સરળતા 
કરી આપે. વળા સળગતા સાધવા માટે વિચાર પૂરે થચે-અર્થાનુસાર- 

પરિચ્છેદ પાડવા જઈએ તો ખે પ'ક્તિના કે ચાર પ'ક્તિના નિયત 
શ્લોકમાનને પણુ ઉલ્લ'ધવુ* પડે. 

માત્રામેળ ૪'દયમાં તાલબદ્ધતાને કારણે ગેયતા આવી ન્નય છે તથા 
ગાવૃત્ત સ'ધિવાળા ૪દોમાં તાલબદ્દતા તથા સ'ધિનાં એકસરખાં 

આવતતોને કારણે ગેયતા તથા એકવિધતા આવી ન્નય છે. તેથી તે 
છ'દો સળ'ગ પ્રવાહી પઘરચના માટે નકામા બતી ન્તય છે. અનાવૃત્ત 
૧ર 
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સ'ધિ, શિથિલ યતિવાળા ૭'દોમાં પણુ આલેખન દીધ ચાલતાં એક- 
વિધતા આવી જવા સ'ભવ છે, ત્યાં છંદોલય વિસ'વાદી ન બને તે 
રીતે એકાદ ગણના પુતરાવર્તનથી અથવા એકાદ લઘુગુરુના ઉમેરા 
ઘટાડાથી પ'ક્તિતે લાંબીટ્ર છ બતાવીને છતી એકવિધતા ટાળી શકાય, 
ઠાકોરે ગુજરાતી ભાષાના ઉચ્ચારણુ સ્વરૂપ પ્રમાણે શ્રુતિભ'ગની હિમાયત 
દ્વારા કયાંક કયાંક એક શુરૃને સ્થાને ખે લઘુ યા બે લઘુને સ્થાને એક ગુરુને 
પ્રયોજવાની છૂટ આપી છે ( જે કે એવી અતિછૂટનો તેમસે વિરોધ પણુ 
કર્યો છે) કેમ કે એમની દણિએ શ્રુતિભ'ગ દ્વારા પણુ યહિકિ'ચિત વૈવિષ્યુ 
આણી શકાય, પણ્‌ રા. વિ, પા. તુ' એમ માનવુ” છે કે લઘુ અતે 
ગુરૂની જ નિશ્ચિત કમવ્યવસ્થાતે આધારે અક્ષરમેળ છ'દનુ” રૂપ 
ખ'ધાયેલુ' હોવાથી શ્રુતિભ'ગની એવી કોઈ પણુ છૂટ છ'દના લયસ'વાદતે 
હણુનારી જ તીવડે.૨૬ એટલું જ નહિ પણુ, સામાન્ય રીતે “અ' 
સ્વરવાળા ગણાતા જે વ્ય'જનમાં ઠૌકોર ઉચ્ચારણુપદ્દતિએ બિલકુલ 
સ્વરરાહિત્ય જુએ છે ત્યાં હંઝીકતે સ્વર લુપ્ત નથી થતો પણુ ઠત 
ખેલાય છે, જે એમ હોય તો ડાકોર જે શ્રતિભગતે ચુજરાતી ભાષાના 
કુદરતી ઉચ્ચાર્યુ પ્રમાણેનો ગણાવે છે તે ખરેખર તો બિનકુદતી થઈ 
જય છે એમ કહેવુ* ન્તેઈએ, 

ઉદાહરણુ તરીકે આપણે લગભત્ર એકસરખા અર્થની ખે માત્રા- 
મેળી અતે ખે અક્ષરમેળી એમ ચાર ૫'ક્તિઓ જેઈએ. 

વિગ ગગનમાં ઊડયું' ઊડયુ' | 
પ'ખી વ્યોમે ઊઠડયું' ઊડયુ' ! 

અહે વિહગ ઊડતુ' ગગતમાંલ ઊંચે જુઓ ! 
અહો ખે ઊડતુ' વ્યોમમાંલ ઊંચે જુએ ! 

ર૮૮ પાઠક રા. વિ,, “ બૃહતૂ પેગળ ”, પા, ર૮1 
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આ પ'ક્તિઓને પરસપર સરખાવતાં જણાઈ આવશે “કે જે રીતે 
માત્રામેળમાં ખે લઘુ એક ગુરુને સ્થાને પોતાનુ' લઘુત્વ સાચવીને આવી 
શકે છે તે રીતે અક્ષરમેળ ૪'દમાં તેએ નહી' આવી શકે, એ જ રીતે 

ખે લઘુતે ૨થાને એક ગુરુનું". અક્ષરમેળમાં એક ગરુતે સ્થાને બે લઘુ, 
મૂકવા જઈએ તો તેમાંતા એક લઘુ લઘુ ન રહેતાં સ્વરવિહીન વ્ય'જત 
બની પછીના વ્ય'જન સાથે સ'યુક્ત થઈ ન્નય છે તે તેની આગળને! 
વણું સ'ચોગથડકારે દીર્ધ બતે છે: એટલે સ'સ્કૃતતો જ નિયમ 
સચવાય છે. એક જ છ'દતા એકસરખા ચાલતા પ્રવાહમાં, તેમાં 

ભળા *નય તેવા સમાન પ્રકારના ૭'દના યથે ચિત્ત મિશ્રણ દારા પણુ. 
વૈવિધ્ય આણુવાની ઠાકોરે હિમાયત કરી છે. 

ઠાકોરે અર્થ તે-વિચારતે જ કૅવિતાનો આત્મા ગણ્યો છે અને એક 
સ્થાને૨૬૬ શાખ્દિક લાલિત્ય, પ્રાસાતુપ્રાસની સાથે છ'૬ પણુ બાલ 

“ઉપાધિ હૉય, એમ સૂચવ્યું” છે. એટલે તેએ અર્થની અનુમૂળતા 
પ્રમાણે પ'ક્તિસ*ખ્યા, વિંરામસ્થાતો તથા ૪'દનાં અન્ય તત્ત્વો નિયોન્નય 
એમ ડહે તે સ્વાભાવિક છે. - “અર્થાત્‌ અર્થ ૪'દઃસજક-છ'દને 

“ઘડનારો-નીવડવો ન્નેઈએ. તો ખીજી બાજી ઠાકોર એમ પણુ 
કહે છ કેર*૦ મુક્ત પદ્ય અર્યધોતક-અર્થ સર્જક હોવુ' જેઈ એ. અર્થ 
અને શખ્દતે અન્યોન્યાશ્રયી' કહીતે તેઓ સ્પજુ કહે છે કે અર્થની 
શિથિલતા. છ'દતી શિથિલતાતી કાર્ણુભૂત બને છે, તો કયારેક ૭'દની 
શિથિલતા અર્થને તેના યથાતથ સ્વરૂપમાં આવિષ્કૃત થવા દેતી નથી, 

"છ*દમાં રહેલી અર્થસર્જકતાનો ઠાકોરે અહી' કરેલો નિદેશ સાવ 
 ઉપરછલ્લો છે; માક શેરરે જે અર્થમાં “ 1૯૦ વપ વૉંડ૦૦૫૯-૩ 

૨૮૯ “ગ્વેરાકો? ગુચ્છ ૨, પા. ૬૩૩ 

૨૯૦ “પગ્રવેરાકો? ગુચ્છ ૫૧, પા. ૨૨-૨૩ 
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180 4૯” ડહ્યું છે તે અર્થમાં કે તે કક્ષાએ જઈને ઠાકોરે 
એ મુદ્દો ઇણ્યો નથી. 

“ તવીનત કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો ' માર*૧ સ*ગીત તથા કવિતાનો 
ભેદ બતાવવા 1નમિર્ પ્રો. કકોરે છ થે કલાઓનાં ધ્યેય-ભાવનાતો 
તથા વાહુતનો વિચાર કરતાં જણાવ્યુ છે કે “વાહનતી મગદૂર હેય તેવુ” 
નિશાન જ તે વાહતતે વાપરતી કલાએ તાકવું ધટે, આમાં કોઈ 
કલાકાર અતિકૃમ કરવા «નય તે કલાકારની પોતાતી વિશેષ પાત્રતા 

નહીં, ઓછી પાત્રતા જ ગણાય ”. કોઈ માધ્યમતી ક્ષમતાની છેવટની 

હત (શીધી'ગ) પૂર્જનિશ્ચિત હોઈ શકે નહી, નવો સર્જક માધ્યમની 

નવી શકયતાઓતે ઉઘાડે તો તેમાં અમાઉ તગાયેથી શક્યતાઓને! અતિકંમે 

થતો લાગે. પણુ એ અતિકમ સજ કની અપાત્રતાનુ' નહીં' પણુ કોશલતું 
પ્રમાણુ બની રહે. 

ગ્રો, ઠાકોર પરિભાષાતો ચોકસાઈલરયો ઉપયોગ નથી કરતા. 

સ'ગીતના માધ્યમ તરીકે ' રવ 'તે નિદેશ્યા પછી આપોઆપ તેમ જ 

રૂહિથી ફલિત થઈ શકે છે કે “શખ્દ 'તો અર્ય “ અયહીન ધ્વનિ ' નહી” 

પણુ ' સાર્થ પ્વનિ' જ થાય છે. તો પછી કવિતાના માધ્યમ તરીકે 

“ સાથ શખ્દને મદ્લે “ શખ્દ 'નો ઉલ્લેખ કર્યો હોત તો તે પર્યાપ્ત થઈ 

રહેત, સ'ગીતતા માપ્યમ તરીકે “ ર૧ * કરતાં “તાદ” કે “'વનિ'સ જ્ઞાતા 

ઉપયોગ વધુ પારિભાષિક નીવડત. ચિત્રકલાના માધ્યમ તરીકે “રગ 

અને “રેખા'તો ઉલ્લેખ પર્યાપ્ત નીવડત; તેમાં “તેજ' અને 

“ છાયા 'ને ઉમેર્યાં હોત તો ચાલત કેમકે રગાના ધેરાપણા અને ખુલતા- 

પણામાં તેજ અને છાયાના અર્થ સમાવિણ થઈ જય છે, ચિત્રના 

પ્ચેયમાં ઠાકોરે ર૩ અને રેખાને બદલે એકલા રૂપના સૌષ્ઠવને ઉદ્લેખ્યુ' 

છે. શિદ્પતા ધ્યેય તરીકે તેઓ પ્રમાણુસોષ્ઠવને ઉલ્લેખે છે એ પ્રકારનુ 

ઝક 
૨૯૧ પા. ૧૪૭-૧૪૮ 
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સૌષ્ઠવ તો ચિત્ર, કવિતા વગેરે બધી કળાઓમાં અપેક્ષિત હેય છે. 
સ્થાપત્યમાં તેઓ પ્યેય તરીકે આકારસૌષ્ઠવને ઉલ્લેખે છે; તે! તેમણે 
ચિત્રમાં ઉલ્લેખેલા રૂપ અને અહી' ઉલ્લેખેલા આકારમાં શે! ભેદ તેઓને 
અભિપ્રેત છે ? 

કવિતા અને ચિત્રતા ગુણને ઓઆળખાવવા પ્રે. ઠાકોર “ સૌન્દયર્* ? 
શબ્દ વાપરવાનું અને સ'ગીતના ચુણુને ઓળખાવવા માટે “ માધુર્ય 
રખ્દ વાપરવાનુ' પસન્દ કરે છે. છતાં પાછા કહે છે કે કારે કચારે હુ” 
સ'ગીતને સુ'દર પણુ કહીશ, ચિત્ર કકે કવિતાને મધુરં પણુ કહીશ,૨૯૨ 
તો આગળ જણાવેલા શખ્દભેદથી ઠાકોર કયો ગુણુભેદ દર્શાવવા માગે છે 
તે સ્પ થતું નથી. સોન્દર્ય તો બધી જ કળાઓનુ' વ્યક્તવ્ય છે, તો 
તેને અમુક કળાઓ પૂરતુ મર્યાદ્તિ રાખવું બરાબર નથી. તથા ઠાકોરે 
પોતે કવિતાના અન્ય ગુણૂ। સાધે માધુર્ય તે! અન્યત્ર વારવાર ઉલ્લેખ કર્યો 
છે. એટલે “માધુર્ય 'તા ઉપયોગનું ઠાકોરે નિયત કરૈધું ક્ષેત્ર ખુદ તેમને 
માટે પણુ સજદા એવું તે એવું નિયત રહેલુ” નથી. તો માધુર્ય કવિતામાં 
પણુ નનેવાય, સ“ગીતમાં પણુ નેવાય; સૌ'દર્ય કવિતામાં પણુ જેવાય, 
સ'ગીતમાં પણુ ન્નેવાય, ન્ને વસ્તુસ્થિતિ આમ હેય તો વિવેચકે જે તે 
કળામાં એ બે ગુશઞેના આવિષ્કારના જે તે સ્વરૂપભેદ તથા પહ્દતિભેદની 
સમજતી આપી દેવી રહી, એટલે ફરી જ્યારે જે કળામાં જે ગુણુનો 
ઉલ્લેખ થાય ત્યારે તે કળામાં તે ગુણને તે અથમાં ૨જ્માત્ર ગેરસમજ 
વિના સમજી લેવાય. 

પ્રો. ઠાકોરનું” ખીજુ' વિધાન પણુ વિચારવા જેવું છે. કોઈ રચનામાં 
કદીક સ'ગીત તથા કવિતા બ'તેતો સુમેળ સધાયો હેય અને એ પ્રશસ્ય 
પણુ નીવડે હતાં તેની કવિતા તરીકે ઉત્કૃણ્તા તેનામાં રહેલા સ'ગોતગુણુને 

૨૪૨ ”“તવીત કવતા વિષે વ્યાખ્યાનો 7, -પા. ૧૪૯ 
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“નંહી' પણુ કાવ્યગુણુને જ આભારી ગણુવી જેઈએ; કોઈ રચનામાં 
સુગેયતા હોય પણુ કાવ્યત્વ ન હોય તો. સુગેયતાને લઈને તેતે સુકાવ્ય પણુ 
કહી શકાય નહી', કોઈ રચના કાવ્યત્વવાળી હોય પણુ સ'ીતતત્ત્વ 
વિહોણી હોય તો તેની એ એપ બદલ તેને અકાવ્ય ઠરાવી શકાય નહી, 
સજીતના વ્યાવર્તક ગુણની અપેક્ષા વિના કેવળ કાવ્યત્વપૂર્ણ" અર્થ 
વડે જ જેમ કવિતા બની શકે તેમ કવિતાના આત્મારૂપ અથની અપેક્ષા 
વિના સ'ગીત ૨ચાવુ' જેઈએ એમ ઠાકોર માને છે. હવે તેમનું વિધાન 
આ છે; “ અથ વગર્‌ ફેવિતા નથી અને ઉત્તમોત્તમ સગીત અર્થ હોય 
નહી, શડય જ નહી', એવી સુરાવલિતુ' કરવુ' ”,૨૬૩ &ાકોરતું આ 
વિધાન અવળે રસ્તે દોરનારં છે. શુ' કવિતાએ એકલીએ અથ તો ઈજારો 

-રાખ્યો છે ? ચિત્ર અને શિલ્પના વિવેચકો પણુ તે તે કલાના વિવેચનમાં 
વિચાર તે અંશને ચચે" છે. સ'ગીતકારો પણુ । સગૌતમાં વિચાર ને 

-અર્થતુ' અધિષ્ઠાન બતાવે છે. જે કે, જેમ માધુર્ય કવિતાતું ને 
સ'ગીતતુ' જીદુ' હોવ તેમ અર્થ પણુ કવિતાનો ને સગીતતો જુલે હેય. 
એ વિધાન પછી તરત જ ખીન્ન વાકયમાં ડાકોર ડહે છે, “...એર્થ 

.નહીં' ? હા, સ્ફૂટાર્થ નહી, ” આ વાકયમાં ઠાકોર એમ સૂચવવા 
નથી. માગતાં કે સ'શીતમાં. ક'ઈ કવિતાના જેવો સ્ફૃટાર્થ નણી' 
પણ ખીજી એકં જાતનો અર્થ હોય છે-બીજ એક જતને અર્થ 

તો હોય છે જ એમ કઈ ઠાકોર એ વાકયમાં કહેવા નથી 
ચાગતા, ત્યાં તો તે એટલો ફ્રોડ જ પાડવા માગે છે કે 
કવિતાના જેવા સ્ફૂટાર્થનતું સંગીતમાં કશુ' સ્થાન તથી. નહીં તો 

ઠાકોરે સ'ગીતમાં સ'ગીતને પ્ષ્ઠ હોય તેવા કોઈ પણુ અથ તો સ્પછુ 
સ્વીકાર કરીને તેના સ્વરૂપને સમનવવાતી ચેણ ડરી હોત. ને કે 

ઠાકોરે આડકતરી રીતે એતો સ્વીકાર કર્યો જ" છે ૬” શુ'ગાર્‌ રસ અને 
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કરૃણુ રસ જેટલા સાથ શબ્દોમાં આવિર્ભાવ પામે છે તેટલા તે લોહીના 
પણુ છે, અને લે!ટીના પ્રવાહતે એ રસમય કરી આપવાનું કાર્ય સ્ફૃટાર્ય 
કવિતા કરતાં પણુ સ'ગીતનુ” તાન વધારે સારું બત્નવે છે, અને કવિતા 
પહોંચી શકટ્ટે તે કરતાં પણુ આ રસમાં સ'ગીત વધારે ઊડે પહેંચતું 
લાગે છે, કેમક્રે તે લોહીના પ્રવાહમાં પણુ એ રસતુ' સ્વામિત્વ 
સ્થાપે છે. ૨૬૯૪ અહી” પ્રે. ઠાકોર કવિતા કરતાં સ'ગીતમાં વિટ્ેધતા 
દૃખાડે છે અતે તાં આગળ ઉપરર?લપ તેઓ એ ળ'તે કળાઓની કરી 
સસ્ખામણી ડરતાં કવિતાને સ'ગીત કરતાં ઉચ્ચતર માને છે? 
“સુ'દરતા સાથે માધુ” પણુ શ્રેદ કવિતાનું” નિશાન છે જ, પણુ તે 
શ્રવણુધી વધારે ઊંચી ઈીંદ્્ય જ ઝીલી શકે તે માધુર્ય, જે ભજનમાથુર્યં 
કાન તો! સણીસુણીને' હારી ત્નય છે તથાપિ કાન કરતાં ઊંડે ઊતરી 
શકતું નથી, તે નહી": જે માધુર્ય પ્રથમ અ'તરશ્રુતિને સ'ભળાય છે અને 
પછી શ્રવજુ પણુ જેતે શ્રહણુ કરતાં અને જેતે માટે 
તલસતાં શીખે છે, તે કવિતામાધુર્યં, તે માધુર્ય, નેને લીધે 
કવિતાકલા આત્માની કલા ગણાવાનો અધિકાર પણુ મેળવી 
રછુ છે. ”” કોણે કહયું કે સગીત કાનમાં જ અટકી નજય છે ને એથી 
ઊંડે જઈ શકતું નથી ? ઊંચામાં ઊંચી કવિતાની મન પર જેમ અસરે 
થાય છે તેમ ઉચ્ચોચ્ચ સ'ગીતની પણુ થાય છે; એ અન્નરતી પ્રક્યામાં 
કેર પડે, કહેવાનુ” માત્ર એટલુ' છે કે કવિતાની જેમ સ'ગીત પણુ મન 
લગી પછેંચી શંકે છે, કવિતાતે મળેલાં એ અધિકાર તે માનથી કઈ 
સ'ગીત વ“ચિત નથી; જે એમ ન બનતુ” હોત તો સ'ગીતતે સાંભળનારા 
,બધાતો સ'ગીત તરકૃતો પ્રતિભાવ એકસરખો હોત, પણુ એમ નથી 
બનતું. કેટલાક સ'ગીતને બીવ્ત અસ“ખ્ય અવાનને-ઘાંધાટો-કલશેર- 
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કિલકારતી જેમ સાંભળે છે ત્યારે એમના કાન બધિર નથી હેતા પણે 
એમતુ' મન બધિર હોય છે. સ'ગીતતા ખશ રસિયાના કાન તો બ'ધ 
નથી હેતા પણુ એનું મન પણુ અળધિર, નાદસ'વેદ્નમાં તીવ્રપણે પટુ 
હેય છે. ખર્‌' પાવો તો કલાએની તુલતામાં તેમની ઉચ્ચાવચતા 
ન%ી કરવાતું વલણુ જ બેઠૂહુ' છે. દરેક કલાને તેના માધ્યમની આગવી 
વિશેષતાએ તેમ જ મર્યાદાઓ હોય છે, એ હફીકતતેો સ્વીકાર કરીને 
દરેકે કેલા પોતાના છ્ષેત્રતી અવનવી શક્યતાઓને તાગવા પોતાનાથી ખતે 
તેટલી સિદ્ધિ પ્રામ કરવા મથે છે, એ જેટલે અ'શે કોઈ પણુ કલા 
કરી શકે તેટલે અ'શે એ કલા મહાન, તો દરેક કલાની ઉત્કૃષ્ટતાને 
આપણે એતી પોતાતી જ શક્યતાએ, સિદ્ધિઓ આદિ વડે માપવાની 
હેય છે; તેના સિવાયની ખીજી કોઈ ફલા વડે નહીં. દરેક કલા 
પોતાના ક્ષેત્રમાં મહાત હેય છે. દરેકતી મહાતતા ખીજ કોઈ પણુ 
કલાતી મહાતતાથી અપરિમેય હય છે, 

સ'ગીત કરતાં કવિતામાં ઠાકોરે જે વિશિણ માધુર્ય ઉપર ઉદ્લેખેલા 

વિધાનમાં બતાવ્યુ છે તેને લીધે તેતે તેમણે આત્માની કલા તરીકે 

ગણાવાનો અધિકાર આપ્યો છે. એમાંથી એવુ' ફલિત થાય છે કે બીજી 

કલાએ એવુ' માધુ નહી' ધરાવતી હોઈને આત્માની કલાનો અધિકાર 

ન પામી શકે. પણુ ઠાકોર એ ભૂલ તરતર* સુધારીને કવિતા સિવાયની 

કલાઓને પણુ આત્માની કલાતુ' સ્થાત આપે છે. “આત્મા દ્રારા 

ઠાકોરને “ પ્રતિભા ' અભિપ્રેત હોય એમ લાગે છે. અતી”દ્રય દર્શનને 

સ્થૂલ ઇ"દ્રિયત્રામ લગી વ્યાપ્ત કરવાની પ્રતિભાની ગ્રહૃતિને તેએ 

“ઞરાત્માતી કલા ” તરીકે ઓળખાવતા હેય એમ લાગે છે. “ આત્મા ' 

'રખ્દ કાવ્યંશાસ્રતો કોઈ પારિભાષિક શબ્દ નથી; ' આત્મા 'નાં લક્ષણે 

ચચવાતું કામ પણુ કાવ્યશાસ્ત્રતુ” નથી એટલે ઉપર કલો તેવો કોઈ 
કઇ્નાળમાણતા ૧૬8મ0માનામાઇરામુનાદલાઇમાઇનયાઇ શાઇનસાાણ, નજીનાજનઇમતાઇનતુસળાણુળાતામિઇન-ાઈખાફાઇમાનઇ, 
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ફ્રોડ પાક્યા વગર ' આત્માની કલા ? શબ્દોને ઉપયોગ કરવો તે નિરર્થક 
શખ્દખડખડ બની જવા સભવ છે, આત્મા સાનવની તમામ 

ચતન્યપ્રૃત્તિનુ' પરમોચ્ચ અધિષ્ઠાન છે. એટલે પ્રતિભાની લોકોત્તર 
સજડતા, નિબિડ અપૂવ'સ'વેદનશીલતા, નવનવોન્મેષશાલિતાતો અર્થ 
ઉત્કટપુણે વ્યજ્તિ કરવા માટે” પ્રતિભા ના પર્યાય તરીકે “ આત્મા ' 
ખ્દનમ પ્રયોગ થયો હોવો તજેઈએ, અને પ્રતિભાની એ શક્તિઓ 
કવિતા સિવાયની કલાઓમાં પણુ વ્યાપૃત બતે છે તતો! કવિતા સાથે 
“બીજી કલાઓને પણુ આત્માની કલા કહેવી ન્નેઈએ. 

અગેયતાના સુદ્દા પરત્વે ઠાકોરની યતિ1િષયક ચર્ચામાં રા. વિ. 
"પા.એ ખે વાંધા કાઢયા છે. ઠાકોર કહે છે : “ શાલિની, માલિની, 
ગન્દાકાન્તા, હરિણી, શિખાર્ણી અને સ્રગ્ધરાનાં રૂપ (બ'ધારણુ) 
વિચારો. એવાં જૃત્તોમાં ગુરુસ્વરા કેલઘુસ્વરો કે બ'તે એટલી સ“ખ્યામાં 
સાથે સાથે ખઠડકાથેલા છે કે તેમનામાં યાતએ ( વિરામે। )નાં સ્થાને 
નિશ્ચિત હોવાં લગભગ આવશ્યક બને છે. ” નને એ યતિસ્થાનો આવશ્યક 
હેય તો ઠાકોરે કયા હિસાબે એવા છ'દોમાં લખાયેલી પોતાની 
કૃતિઓમાં યતિભ”ગ કર્યો છે તે પ્રશ્ન અનુત્તર રહે છે. ઉપરના વિધાનના 
અનુસ'ધાનમાં ઠાકોર આગળ કહે છેઃ: “ અને નિશ્ચિત લઘુગુરુ અનુકૃમ 
અને નિશ્ચિત યતિસ્થાતો સાથે મળતાં, એ વૃત્તો તાલળન્ધ પણુ કદરતી 
“બનતી ન્નય છે. આવાં જૃત્તો ગેય તે! શું પણ્‌ સુગેય છે, એટલે એ પણુ 
“ પદો ' જ છે. '' વળા ' પૃથ્વી 'તો પક્ષ લેતાં ઠાકોર કહે છે :““ હુવે પૃથ્વી 
ગૃત્તનુ' માપ તપાસે।. એ પ'ક્તિ ગેય તો છે, તથા(પ અવશ્યમેવ ગાવી પડે 
એવી નથી ; સ'ગીતમાં રૂઢ તાલે! ન્નેતાં કહે છે “કે, એને કોઈ પણુ નનણીતો 

તાલબન્ધ ગણી શકાય એવી એ નથી. ડોકોરનાં આ બતે વિધાતો 
સરખાવવા-સર'ખાવીને ચકાસવા જેવાં છે. તેઓ કહે છે કે “પુતરાવત્તિ 
તાલબન્ધવાળી તમામ રચનાઓ ગૅય, એટલે જે રચનાઓમાં તાલબત્ધ 



૯૬ 

સ્પ છે અતે તે ઉપમેન્તે જે રચનાઓમાં તાલખન્ધૅ લક્ષણુમાં દખલ 
થતો ન હોવા છતાં શકય છે, એવી સ્વ રચનાઓનો અહી' આ ટરક1' 
પદ શખ્દમાં સમાવેશ કરવા રજ લણ છું. ?'ર*૭ આવૃત્ત સન્ધિવાળા' 
માત્રામેળ ૪માં, પુનરાવત્તિ તાલબન્ધવાળા ૪માં ઠાકોરના મત. 
મમાણે ગેયતા આવી * નય છે. પૃથ્વી છંદમાં *અણમાતવાકઃ 

તણું ખડડનુ* પુનરાવતત ખતાવ્યા છતાં ડાકોર એનામાં 
કોઈ પણુ «ણીતા તાલબન્ધતી હાજરી નહી છેવાનુ” 
ગણીને, તેનામાં ગેયતાની અવશ્મૃતાને ઈન્ડારી અગેયતાની શકય- 
તાને સ્વીકારે છે. તો બીન્ન અનાવૃત્ત સ'ધિવાળા અક્ષરમેળ વત્તોમાં નને. 
કોઈ પણુ એક માત્રાખડનું પુનરાવર્તન નેવા ન મળતું હોય અતે તદુપરાંત' 
જે તેમનામાં કોઈ પણુ જણીતા તાલબન્ધનતી હાજરી ન કળાતી હોય. 
તો પછી તેમતી ગેયતાનતી અવશ્યતાને ઈન્કારી તેમના વિષે પણ્‌ 
અગેયતાને। સ્વીકાર કરવે। રહ્યો; પણુ હોકોર તેમ કરતા નથી. યતિતી 
લરળધતા અને તાલબ'ધતા જુદી વસ્તુએ હોવા છતાં ઠાકોર દઢ યતિને 
કારણે જૃત્તને ગેય ગતી જતો ગણે છે. હા, એક વરતુ ખરી કે દઢ 

યતિતે કારણે જ્નેઈએ તેવી સળગતા આણી શકાય નહોં પણુ તેને લીધે 
ગેયૃતા લગભગ અવશ્યપણે આવી જ જય છે તેમ કહેવું ખુદ ટાકોરતાં- 
વિધાનો પ્રમાણે વિસગતિપૃણું" અને અશાસ્રીય ઠૅરે છે. 

યતિભ'ગ નિર્વાલ ગણાય કે નહી' અતે ગણાય તો કયારે તે વિષે 
રા. વિ. પા.એ પૂર્વસૂરિઓને ધ્યાનમાં લઈ તે વીગતે ચર્ચા કરી છે.૨૯૮ 
યતિભ'ગથી છૂટા પડેલા ચખ્દખ'ડ જે ભાષાની ઉચ્ચારણુપદ્દતિ 
ગ્રમાણે 59114016 વિભાજતના રૂપે સ્વાભાવિક રીતે છૂટા પડતા હેય 
તો-ત્યાં યતિભ”ગ નિર્વાલ ગણાય ? યતિભ'ગથી શબ્દના છૂટા પડેલદ 
પૂજખ'ડ સાધે ઉત્તરખડતું અનાયાસ અનુસંધાન થઈ જતુ હેય તો 

૨૯૭ “કવિતા શિક્ષણ *, પા. ૮૩-૮૫ ક ક 

૨૯૮ પાઠક રા. વિ., “ મહત્‌ પિગલ ?, પા. ૧૫૬ 



૧૬૮૭ 

ત્યાં યતિભ'ગ નિર્વાલ ગણાય ? ફક્ત સળગતા સાધવાને નિમિત્તે 
શબ્દને ગમે તેમ અકૃદરતી રીતે તોડયો હોય તે ત્યાં પ”ક્તિની સળ'ગતા 
સધાવાની બાજી પર રહી ને-જે તે શબ્દ્તી જ સળગતા તૂટી ગયેલી 
કહેવાય ખરી ? યતિસ્થાન પૂવે" તરત જ સ'યોગ આવતે! હોય તો ત્યાં 
થયેલો યતિભ'ગ'કયારે નિર્વાહ અતે કયારે અનિર્વાલા લાગે ? આવા 
પ્રશ્વાના ઉત્તર્‌ ર1. વિ, પા.ની ચર્યામાંધી મળી રહે છે. ઠાકોરે યતિ- 
ભગતી હિમાયત કરી છે પણુ તેમણે' તેનાં ગુણાવગુણાત્મક-પાસાંની 
એટલી ઊ'ડાણુભરી મીમાંસા કરી-જણ્‌ાતી નથી. 

કવિતાનુ' મૂક વાંચન થઈ શકે છે પણુ તે ભાષાની કળા હાઈ અને 
ભાષા ઉચ્ચારણુનોા વિષય સૌપ્રથમ હોઈ કવિતા પણ સૌપ્રથમ પ્રગટ 
વાણીતે વિષય ડરે છે. હવે નને કવિતામાથી ગેયતાને બાદ કરી 
લઈએ તો તેતો પ્રગટ પાઠ કરવાતું બાછી રહૈ. એટલે પ્રે. ઠાકોરે 
“ અથપોાયક, અર્થ દ્યોતક લઢણે ”' કાવ્યનું પઠન કરવાની કળા વિકસાવવા 
ઉપર ભાર મૂકયો છે. વળી, નિળધ ૭'દમાં લખાયેલાં નાટકોનું” તો 
સાભિનય પઠન 'ખિલવવાનુ' ટાકોરે જણાવ્યુ છે; કેમકે નાટક તો દક્ય 
કાવ્ય એટલે તેના' અભિનયયુક્ત પઠનમાં જ તેતુ” દશ્યકાવ્યત્વ બરાબર 

ઝળકે; નહીઃ તો, તેની અતે સાદા પાઠય કાવ્યતી વચ્ચેતો ફ્રેર-પઠતટ્રેર 
વિના-બરાળર ઊઠી ન આવે. 'તેઓ નાટકના કવિ કે ડવિઅતુવાદકને 
તેની કૃતિમાં સાભિનય અર્થાતુકૃલ પઠંનને માફક આવે તે રીતે ગધ્પદ્ય 
નિયોજ્વાતો આદેશ આપે છે.૨૯૯ 

કાવ્યગત અગેયતા અને પાઠંચતાનો વિચાર ઠાકોરની પણુ પહેલાં 
ગુજરાતમાં થયો હતો, અને તે અ'ચેજ કવિતાના સ'સર્ગથી આપણે 

--્યાં અર્વાચીન કાળના આરગ્ભમાં જ દાખલ થયો હતો. નમદ લખે - 
છેઃ“ હુ' મોલ્યો,ક્ે હમારી પ્રાકૃત કવિતા અગ્રેજી પ્રમાણે સાદી . રીતે 

૨૯૯ “શગ્રવેરાકો 7 ગચ્છ ૧, પા. ૧૩૫-૧૩૭ 



૬૮૮ 

તથી ખોલાતી પંણુ ક'ઈક ગવાય છે, ” ૨૦૦ ત્વ્લરામ કહે છે “આપણી 
ભાષામાં કવિતા ખોલાતી નથી પણુ ગવાય છે, એક દોરો પણ 
રાગડા] તાણ્યા વિતા આપણું ખોલતા નથી, કવિતા ખોલવી 'જ 
એ શુ' તે આપણામાં થોડા સમજતા હરે ...આ રીતિ સ'પૂણ'પણે 
અગ્રેજમાં પ્રવર્તમાન છે-ત્તેમાં તો કવિતા વાંચ્તી વેળા રાગ 
જરા પણુ કાઢવો એ અતિ નિંઘ ગણાય છે. પણુ આપણે જે 
આંફ ભણુતાર્‌ પણુ રાગ કાહે ત્યારે જ રાજી થઈએ છીએ, તેને 
પર્ભાષાતો ફાવ્યસ'બ'ધી આવે! વિરાગી નિયમ શા ફામને। ?...... 
છ'દાળદ્દ કવિતામાં પણ એક જૃત્તનાં કાવ્યોવાળી ભાષાની પદ્વીએ 
પહોંચતાં હજી ગુજરાતીને વાર્‌ છે, અને તે વખત આવવા પહેલાં 
અવશ્યનું એ છે કે કવિતા ગાવાની રીત જઈ આપણામાં તે ખે!લવાની 
રીત પડવી જેઈએ. ”3૦% દાકોરે પ્રખોધેલાં અથષપ્રાધાન્ય, પ્રાસભગ, 
યતિભ'ગના મહત્વ અતે ઔચિત્યને તેમના જ સમકાલીન રાજનરામ 
રામશ'ફેર ભટ્ટે “નાગાનન્દ 'ના પોતે કરેલા અનુવાદમાં સ'. ૧૯૪૬ 
(ઈ. સ, ૧૮૯૦)માં સમજવવ્યું છે : “ પદ્યભાગમાં બહુશઃ અતુપ્રાસતો 
[નિયમ રાખ્યો જ નથીઃ તેમ જ નથી ગણ્યો યતિભ'ગ કે પ્રકૃમભ'ગતે 

પણુ લેશ ખાધ, અથ*તો અપહાર કરી એવી મિથ્યા વસ્તુતો આપ્રહ 
ધરવો એ કેવલ શૂન્ય વિવેકનું કામ, ' કવિ ' અથવા એથી પણુ ઉચ્ચ 
ઉપનામથી સ'જ્ાત પુર્ષોએ અવુપ્રાસ અને ખીજી એવી જ વ્યર્થ 
શોભાના લોભથી નવા અર્થશૂન્ય શખ્દો ઉત્પન્ન કરવા-સમસ્ત અર્થને 
દૂષિત કરવો-એ સધઘળુ' જેઈતે ફિયો ભાષાભક્ત ગુજરાતી ગૃહસ્થ 
ખિન્ન થયા વિના શહેરે ? વળી એક પ્રસિદ્ધ ગ્રન્થકાર લખે છે કે “ યતિ- 

શ ાઇભાઉં હાઇ 

૩૦૦ પાઠક રા. વિ., ““ ખહત્ત પિ'ગલ ”', પ1. ૬૬૫ 

૩૦૧ સદર, પા. 5૬૫-૬૬૬ 



૧૮૯ 

પ્રક્મભ'ગાશ્ચ કાવ્યે ન ગણુયેત્કવિ : ”2*૨? ઠાકોર તો હજી ઈ. સ. 
૧૮૯૦ની આસપાસ કાન્તને ત્યાં સ'ગીતથી નિરાળી અને શખ્દ-અર્થ 
-૪'દાલયના મેળવાળી-બિ'બપ્રતિબિ'શભાવવાળા કવિતામીઠાશની, 
અર્થાતુકૂલ સુક્ત પ્રવાહી પદ્યની, તે માટેની પૃથ્વીની યોગ્યતાની ચર્ચા 
કરતા હતા; ઈ. સ. ૧૮૮૮માં સુક્ત પૃથ્વીમાં રચવા માંડેલું 
'આરેહણુ' હજ ઈ. સ. ૧૯૦૦માં પૂરું થવાનું બાછી હતુ'; ને 
'ભણુકાર 'માં શુદ્દ અગેયપઘ તો નિબ'ધ લખવા છપાવવાતે 
ઈ.સ.૧૯૧ ૮ની સાલ સુધીની વાર્‌ હતી; ત્યાં તો ઈ.સ. ૧૮૯૦માં રાજારામ 
ભદ્દે પોતાના વિચારોને છેવટતી નિર્ણુયાત્મકતા સાથે ૬ તાગાનન્દમાં 
પ્રસિદ્ધિ આપી દીધી. ઠાકોરે એક કરતાં વધારે વાર્‌ લખ્યુ* છે “ક 
કાન્તતે ત્યાં પોતે જે ચર્ચાએ કરતા તેમાં રાજારામ ભટ્ટ પણુ હાજર 
રહેતા હતા. તો! પ્રશ્ન થાય છે કે રાન્નરામે જે વિચારે વ્યક્ત કર્યા છે 
તે શું ડાકોરનું સાંભળીને વ્યક્ત કર્યા છે કે પછી ઠાકોરથી સ્વતન્ત્ર રીતે 
પોતાનામાં દઢ બનેલા વિચારોને ઠાકોરતી પણુ પહેલાં ન્નહેરમાં મૂકયા 
છે ? એક બીજી પણુ વિસ્માયક વાત છે. રમણિકભાઈ જયચ'દભાઈ 
દલાલના અનૂદિત નાગાનન્દના પ્રવેશકમાં ઠાકોરે રાન્‍્નરામતા નાગાનન્દા- 

તુવાદતે સ'ભારતાં લખ્યુ' છે : “ રાજુભાઈ ન્તતે અચ્છા ગવૈયા હતા 
સ'ગીત તરક એમને પક્ષપાત..*2૦*” અહી' ઠાકોરે રાન્‍્નરાસતા 

સ'ગીતપક્ષપાતને ઉલ્લેખ્યો છે પણુ તેમની ૪દોવિષયક ઉપર્યુક્ત સ્રઝને 
ઠાકોર કેમ ભૂલી ગયા છે ? જે ત્રેયતો હિસ્સો પોતાના ઉપરાન્ત બીજને 
પણુ ઘટતો! હોય તે તેતે નહી મળવા દેવાની તથા બધુ' શ્રેય માત્ર પોતે 
જ ખાટી જવાની સ્વાર્થાપરાયણુતાને લીધે ? ખીન્ન કોઇતે હાધે 
એ હિસ્સો એમને ન અપાઈ ન્નય તેની વૈતરણુ મારે? 

૭૦૨ સદર, પા. ૬૬૯ 

૩૦૩ “ પ્રવેરાકો ' ગુસ્‍્છ ૧, પા, ૧૨૦ 



૧૯૦ 

'ઇતિહાસતે' સત્યતાથી ખોટે રવાડે ચઢાવવા" જૂડો' પુરાવા ઊભે 
કરવા માટે ? શુ' કહી શકાય ? શક જ મટ 

છદ એ માત્ર ફોઈ ભાષાનિરપેક્ષ ગાણિતિક 'માપ નંથી; 

ફીઈ પણુ ભાષાની વિશિષુ ઉચ્ચારણુપંદ્તિ 'તેના - છ'દેતું 
વ્યક્તિત્વ ધદવામાં અગત્યનો નિર્ણાયક ભાગ ' ભજવે " છે' એ 
"સિદ્ધાંતમાં ઠાકોર માનતા: અપ્રસિ& પિંગલપાઠેના નિવેદનમાં તેએ કહે 
છે કે, “મે'“અજંમેરમાં હિંદી, ક'ગાળીનો અભ્યાસ 'રરૂ કર્યો, એ 
ભાષાઓના પયાર તે શનહરધનાક્ષરી તપાસતાં લાગ્યું'કે ભાષાઓના 
'ઉગ્ચારણુજન્ય “્રકૃતિભેદ પિંગલશૉંક્રીએ ધ્યાનમાં રાખવા જેઈએ કેમકે 
'ઝ'દેલખેલી વર્ણીએ( નથીં, ઉચ્ચારણુપ્રવાહ અર્થાય્‌ ' શ્રોત્રે'દથિકારે 
'નાધ્ય'જન છે; કવિના ખુદ્ધિત્રવણુ અને સભાન ્ રવણુવિવરે પુનરાવતી' 
નાદલડરી ળ'ધાય છે. ' એ જ ૭, એ મૌલિક સંત્ય મ્હતે મળી ગ્યું, 
'13411: 7૯5૯ની મુક્તા તે આ નાદ્લહરીવી'મુકતલા, પર'પરિતિતા, 

, અતં'તવા, અર્થ ખિબકતાએ સાર્ચેકતાએ અ'ગેછી ગુજરાતી સ'સ્કૃત 

'ફવિતાઓની નિરંતર સ્ટનેપ્રરત્તિએ મ્હારી છદોવિયારણાના સીન 

“અડગ પાયારૂપે સિદ્ધ થયુ'. ” ' પારિજાત 'તાં ગ્રવેશકમાં પણુ ઠાકોર આ 

જ મતલબતુ' કહે છે : “ ફોઈ પણુ છેતો દેહ” શ્રુતિવ્યોમે જામતું ઓ 

નાદવાદલ છે. છાપેલી પ'ક્તિઓ, કે તેમતુ' ગાણિતિક માપ, કે 

પિ'ગલશાસ્માંતી તેતી વ્યાખ્યા, કે એકેએફે ઉચ્ચારાતા અમુકવર્ણીએઓની 

પ્ર'પરા, તે છશદેહ તથી, આ નાદ્વાદલ (700910૬ દ્રપપૅ 

018105 થ્£૫?&1€ 01 50પ॥તં) આ ગતિમાન અને પુતરાવતિ 

'વાયુઓની દલા, કવિના શ્રુવિવ્યોમમાં જે જે છ'દતી જમે, તે તે છ'દમાં 

*/ કવિ ત્વરાથી રચના કરી શકે છે. “૨૦૪ વિવિધ છ ઘ્લેલયનાં [નિર'તર 
ગુ'જત ખાદ, વિવિધ છદોવિધાતો વિશેતાં ઊંડાં મતત બાદ «ણે 

૩૦૪ સદર, પા* ૨09 

પેદરેલાઈટ 0 
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જ ઠાકોરને પોતાના જ શ્રમથી અપરત'ત્રપણે-તદન મૌલિકપણુ આં 
-સત્ય લાષ્યું હોય તેવો તેએ દખાવ ઠરે છે. બાફી, જેએ 
-આપણા ઇ૪'દોની વર્ણુવ્યવસ્થાનિર્ભરતા દે માત્રાગગુનાનિર્ભરતાં 
“અને અગગ્રેજના ૪ની સ્વરભાર(5૦€૦૦0૬)-- નિર્ભરતાનેી 
“ભેદ ન્નણે છે તેમતે ઠાકોરે દાવો કરેલું સત્ય જણીતું” તેમ જ 
સહૅલાઈધી સમન્તઈ ન્ય તેવું લાગશે. અતે એમાં એવે મોરા 
#દાવે। કરવાની દાકોરની વૃત્તિ ક્રુલ્લલ અને હાસ્યાસ્પદ લાગશે. ઠાકોરે 
-આપેલે એ દાવા પાછળનો પ્રતિહાસ પણુ તેમણે પોતાની વાત સાચી 
મનાવવા માટે ઊભા કરેલા પુરાવારૂપ તેમને લાગશે. આની અગાઉ 
“જ્યારે આપણું લયની વીગતે ચર્ચા કરી હતી ત્યારે લે હ'ટતો ઉલ્લેખ 
ત્યાં કર્યો હતો. લે હટે પણુ ૪'દો વિચારણામાં પ141611તી ચર્ચા 
કરતાં કહ્યું છે: “હ ડાંવ્વ્રાં 5:૮£૮દ ૦64 ૫૦117૮21101 વડ 10: 

-8118118106 ૦ 201 1111 ૯1૯૮1 ડત 83 110 ૦81 ૦7 ૪૯॥1૫5, 711 

(1€ 70616 1:101/1ટતંછુટ ૦1 દિલ વાતં 10110015, ૦1 02011 ક્રળર્ત 

ન્વૃપદ્યાદઇ, પ1 10 1001 1114111 % % » “હલા દ્વા 31110105, 

41018 વ્વઞાર્ત 351011 11115 ૦૪ (₹001€€5; 391101 દ્રાર (10 

4લ€લતો1લ1૦010 ર ૦ 11૬૦0 115 1૯55 (161 તં! 901€5...... '*૩૦પ૫ 

“વધુમાં એટલું જ ઉમેરવાનું કે દાકોરે લે હ'ટતે વાંચ્યો- હતે ; તે! ઉપયુક્ત 
તવિચારની બાબતમાં તેમણે દર્શાવેલી પોતાની મૌલિકતામાં કેન્ટ 
"વજુદ અને એ વિચારતુ' મૂળ ખરેખર કયાં છે તે આપણે 
નસમજ લેવું રહ્યુ”. 

ઠાકોરનાં ખીન્ત' વિંચારરાળદુઓતી જેમ તેમના છત્દોવિષયક, 
વિચારોનાં મૂળ પણુ કોલજ; લે હ ટ, હૅઝેલિટ, વોટ્સ ડ'ટનમાંથી 
મળા રહે છે. કોલરિજે?૨૦૬ 1110101115 ૦ ૪૮15 11 11011016તી 

5૦૫ “11168111107 10 '*્ત્િ1€7 ”, [2* 53-44 

૩૦૬ ૦૦-૩૦ ક ॥ત₹€1૪ ઝ., “ €૦1૯11ઉંઇુટ 'ડ કિડ ૦0 

«તાદ્ાંડાળ,' ૪. 52-54 
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ચર્સા કરી છે, ઠાકોર “કવિતા શિક્ષણુ 'ના પહેલા મકરણુમાં તથા 
અન્યત્ર૨”5 એકાગ્રતાને ચચે; છે. નવા છદોતી શોધને બદલે જુના. 
છ'દેના મિશ્રણે। વડે ૭'લવેવિધ્ય ઉપશ્વવવાતી વાત કોલરિજે કેરી છે : 
“10લ₹ 10૯685૫125, 11010€0€*, ૫7€£€ 101 100601૯ 101 1 

પ્ઞા1€17 10 110 1117002107 ૦4 6૫07 લટડ,,.... % % 2 0૪0 

(1€ ૦૦016215, (પદ લાંતંદ' ઇ4તંડ, 8011 07111) તપ્ત 108. 

27000૯૯ 8 દ્વિ ૪૯૧૯ 483 પલ] ઘ5 ૪1076 €127118 180013); 

8): ૮0૦1111055 110011041015 કદ્વાળત 5101012 9041410025 04 

500॥ઉં 10 110 ૮010011007 106112 0 પદા 2૦0111. “32૮ 

' પૃશ્વીતિલક,? “વ્સ'તતિલકા મૃદ'ગતો ઉપશ્નતિ વગેરે પ્રયોગોમાં, 
' પૃથ્વી'તે સુક્ત પઘ માટે અતુકૂલ બતાવવાની પ્રક્યામાં ઠાકોરનું પણ 

એવુ* જ વલણ દેખા દે છે, લે હુ'ટે:૦૬ પણુ 983 &પર્લ 

1111018)113*તી ચર્ચા કરી છે. પદના જડ માપથી કવિતા નથી 
ખીલતી પણુ તેતી અર્થાતુફૂલતા-ભાવાનુરૂપતા વડે કવિતા ખીધે છે એમ્દ 

લે હ'ટ પણ માને છે, લે હુ'ટે ડધત્લાઇુ0 અતે ૫05૫0૯- 

1110051€55તે સારી (૯€1310દ1101નાં ) પઘરચનાતાં દર 

લક્ષણા તરીકે ગણાવ્યાં છે. 5(700ઇતી વિરૃદ્દતા લક્ષણુ 
૬ટ]:1૯35તે સમન્નવતાંતે કહે છે:2૨૧૦ “11 ૬૦16421157 
420€011]24111૯5 127£05810810૯55, 2104 15 ધૌ€ €0030- 

ત૫૯0૯૦ ૦1 ૫1૯88 પૌ00ટઠા15.....-” “ પારિશ્નત 'તા 

પ્રવેશકમાં દાકોરે પણુ અર્થ શૈથિલ્યંમાંથી પરિશુમતા ૭ઇશૈયિલ્યને 
શાક ૦ક:ટતક-મદતટત્ણસઇ--..._ લારા 

વગડ, 

૩૮૪ “લિરિક”, ૫1. ૩૨-૩૩ 

5૦૮ 6૮૦%ટટ 704721? ડ., ' ૧01૯165૯'ડ 210181૯5 ૦. 

€તાાતંડ॥ ?, ૪- 70 

૩૦૪ “1008802001 કત 107, ૪૩. 31-52 

૩૫૦ સદર, પા. ૩૫ 
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નિર્દેશ્યું છે.ટ૧૧ જે શખ્દો કાઢી લેવાથી કાવ્યતે કશી હાનિ ન થતી 
હેય તેવા ખિનજર્રી, વધારાના શખ્દોના ઉપથોગતે લે હટ 
૩0]૩૦141001510€55 કહે છે. ઠાકોર પણુ ૭'દના દઢળ'ધ સાથે અર્થની 
ધનતાને અનુરોધે છે, શબ્દાળુતાતો વિરોધ કરે છે. લે હ'ટ અતે 
હંઝલિટે [ર10980૯તી અગત્ય અલગ અલગ રીતે સ્વીકારી છે. 
લે હટે માત્ર પિત અને તં1દ0 દલ કવિતા પૂરતો જ 
પ્રાસતા અપહાર સ્વીકાર્યો છે તો ઠાકોર વિયારપ્રધાન કવિતા 
માટે અનુરાધેલા મુક્ત પદ્યમાં પ્રાસભ'ગતી હિમાયત ઠરે છે. 
છહૈંઝલિટે પ્રાસની સ્મૃતિસહાયક તત્ત્ત તરીકે અગત્ય 
દર્શાવી છે. હેઝલિટે 110૫8111, 4લર્લ1૪, 18551011, 
11 લછા0ત્દાંળાનાં 0107610૯611, 1006પ18&૫101તે અનુવતી*ને 
નીપનેલાં 7011૯5 ૦4 1૦01૮૦, 1106પા1દ્વઉ00 ૦04 5૦૫॥તંડ 

વગેરેવાળા પદ્યને ળિરદાવ્યુ' છે, ઠાકોર પણ્‌ અર્થાતુદૃૂલ છદોયો(જનામાં 
માને છે. હેઝલિટે [200૯ના 0૯110%101ને અતિશય 
૩૫7€€110€55 અને ૫1111011011/તે કારણે વખોડત્રુ' છે ને 
રેક્સપિયરના ખ્લેન્કવ્સ"ને તંત&100& 10 વૉદ્યાંબટુપ€નું 2૯14૦011011 
કહ્યું છે. ઠાકોરે પણુ ૪દોગત એકવિધતા તોડવાનુ' ડહ્યું* છે, 
તથા મુક્ત પદ્તે શુદ્ધ પદ્યતો દરજ્ઝે આપ્યો છે, ઠાકોર સાથે 
વાટ્સ ડ'ટનના પણુ પદાવિષયક વિચારે સરખાવવા જેવા છે : 
તે ડ80ટકાંળ 197 ત ૯100001006 12 વિશે લખતાં 
કહે છે : ૪૯ તં૦ 101 £૪(€€ 111 ૬1050 710 85567 101 111૦5011 

1361165 દ્વ€ 947 1302005511) 11111101 10 100610 દ્ર. 

0૦1 113૯ ૦૦૪081, 17૦ 00૯૫7૯ (દ! 11 1006610 

010504) 11૯ કદ્વ₹#દ15૦1€11 ર 04 ઈટ 11110૦05 વ્વત્તર્ત 

110 10851 ૦11065 11 ૧1 1113/110€6 11€1110દ1 [5580 1121 ઇ૯ 
કાણણાાાસતાઇમાણણાણાણાણાસણદતાતારગસમમસાાતાાાસાણસકા તાના, 

૩૧૧ “પ પ્રવેશકે!? ગચ્છ ૧, પા. ૨૩ 

૧૩ 



1૯૪ 

તંટ!€1101006 €ા11€* 8 લ 117લર્ત ડાત17તાંલ 11? 07 01 ત 10097 

1111011013 6૯૦૯-93 186 1દપ ૫1101 1301615 1102 80૫, 10 

5812 ૦ 10૯૬2 €%દ1૧1101, 1૦ $ણાં#€ 1014 ૦ ૦૫019 1ઇતં ૦4 

10610161 વાં, 31 05 1117110, ૦8૯5118 હત €. (1 110 [01005€ 

01 4€2€01પ્ર80॥8 તવ 70811100 01 ૯06 $10દવંટ ૦1 ૦000101, 

15 11 ત 15:5, 7૯0 1૯55 ૦4 41 60114105 ૦ 3181022. ક 

ઇંટ ૯૦0 1106 17128114111) ૦ 1181251148, ડલી 5 32 11 11 

10 €0૫119 દાર 115 11141015, 806 1૯ 117૮814813) 01 પાણ 

(106 [21715 ૦0? 5006 & [0611, 71 1051106, 85 €૦1611તછુ€'5 

70018 1₹10011, 1121" 15 ક્વ તાં ૯10૦૦ 1॥ 1॥ત, 3172080 181 

11 15 101 ૧1 ૦૦૦ &1 811 60૫ 10 (813 ઘાંવૃઇદ 110 કિઇ/8 8.140; 

્તલડતપ11પ€ 07 1014214111૯ 1165000, દદર 01 4151151 [૦૯ 

1853 દ 185 ૦૦॥તૃપલટર્તં (1૯ ત૦૫ 108 વતા ૦ 9પોાઈઇ 10 

1૬1૯ટપ14₹ 1161૪5, પંવ્રપાધજ 8₹01 0 07 [011 41 1૯51141115 ર 

€0૫161 806 5181072 181118 ૦થ05૯વં ॥]5 1300065 થઉં [05૯5 

10 શિ પડા પ/161૯ ૧106 ]151 3/16 110 ૦1101101 તં€112106ં$ (101 

110] 310૫14 ૭1, 5૦૦૪108 ધ€ ૦માદુલાલંલ્ડ ઉડ 1081૮૯51116 110 

1255 111 1110 ૯ઝાછુલ10ાં૯5 07 5181124 10 143 પતં ૫0101 €16/)/ 

પ 11€ ૦1180141 ળછુ131 ૦૮65 145 5૦51 11 ૫11, 8 110510 

45 €॥178100ં05, 85 107 દાતં દ ધાર 58012 પળ, કડ 

1105011881૯, 85 (1૯ 110૫51€ ૦04 140 1₹10ંડ ૦* 01 11૯ 5૯૩૧૨ 

નિયત સ'ખ્યાની પ'ક્તિઓની કડી બતાવવાના રૂઢ નિયમને ઉલ્લ'ઘીને 

આલેખ્ય ભાવની જરૂરસ્યાત પ્રમાણેની સ'ખ્યાવાળી પર્ષક્તઓની 
કડી બનાવવાના વધારે ઊ'ચા [નિયમનો અહીં વોટ્સ ડને 

આદર કર્ય છે. અનિયમિત છંઘેવિધાનતી ચર્ચામાં 

વોટ્સ ડ'ટત અણી શ*લોકયોજના, પ્રાસચોજના આદિ 
[હલટારારરતાઇ: કાનના સ્ત નમારિબિઇસાભામઇડન- જજન 

સાનના 

૧૬૨ “એન્સાયક્લાપીડિયા ષ્રિટાનિકા ', ૧૧મી આવત્તિ, ૨૬સુ' 
વાલ્યુમ, પા. ૮૮૮ 

શમા મ. .ાાનાતનાનાકૃતામતરનરાતાર 
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તત્ત્વોના પ્રણાલી જડ બ'ધનેને તોડી કાવ્યગત અર્થ-ભાવાસિં-વિથારતી 
માંગ પ્રમાણે એ તત્ત્વાની વિનિયોજના કરવા ઉપર ભાર મૂંકે છે. પ્રે!. 
ડાકોર પણુ ભાવાનુકૂલ, અથ પોષક-અથઘોતક લઢણે કાવ્યના 
પરિચ્છેદ નિર્મ વાની જરૃચ્યાત પ્રબોધે છે. 

મહાકાવ્યાચિત અને સળ'ગ પદારચનાઓ ઉપન્વવાના પ્રયત્નો 
- ચુજરાતી કવિતાક્ષેતે પ્રે. ટાકોરની પણુ પહેલાં વાર"વાર થયા હતા. 
અ'ગ્રેજ સાહિત્યના પરિચયથી પ્રેરાઈ ને નર્મદે પણુ મહાકાવ્ય રચવાની 
₹ગછા સેવી હતી અને તદન્વયે તેણે લખેલા “ વીર્રસહ *માં “વીરહૃત્ત * 
દારા મહાકાવ્યોચિત ૪'દ પ્રયોજવાનો પ્રયત્ન તેણું લાવણીની લાંખી 
પ“ક્તિઓ યોજીને કર્મો હતો. “શુભ 4ઠ્રભાત શ્રાવણુ માસ પાણિનો 
ભાસ એવું આકાશ દીપતું સ્હોય “-વીરવૃત્તતી આ પ'ક્તિમાં આર'ભે 
બે માત્રા, પછી ચાર અણમાત્રાક સ'ધિઓ અને છેલ્લે અ“ય વણુ ગુરુ 
લેતાં ચાર માત્રા આવે છે, લાવણીની આવી *્ચના અજકલ તાલ અને 
આંતરપ્રાસવાળી, એટલુ' જ નહી” ૫ર'તુ અ"ત્યાનુપ્રાસ પણુ ન્નળવતી 
હોઈને સળ'ગાંઅગેય પ્રવાહી પદ્યરયનાનુ' કામ ન આપી શક્રે. નમ દના 
પ્રયત્નની નોંધ લેતાં ઠાકોર કહે છે : ““ અ'ચેજી કાવ્યખીબાં ગુજરાતીમાં 
ઉતારવાનુ” શરૂ થયુ' નસ*દથી, પછી ગે।.મા. ત્રિ, ન.ભો.દી, પછી કાંત, 
કલાપી ન્હાનાલાલ અતે હ.” (અપ્રસિઃ્ન “પિ'ગલપાઠ ?ન। 
નિવેદનમાં ) પ્રે, ટકોરે “ આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ *મા ગો. મા. ત્રિના 
“તૃણ પછીનું કુદરતતું સો"દર્ય ' નામક લાંબા ડાવ્યતે લીધું છે ને તેને 
વિષે ટિપ્પણુમાં લખ્યુ” છે : *૧૨“ઝએગમની આ કૃતિ ગુજરાતી કવિતા 
અને તેની “ 21471૮ ૬૦7૩૦ ' (ખ્લે"ક વસ )નાં બળ્વેવિષ્યસમૃદ્િ 
કટાવમાં પૂરેપૂરાં ખીલી શ્ક્રે છે તે બતાવી આપમાર એ 
પ્રથમ પહેલા કવિ છે. સુત્ત લયશક્તિતા આ કૃતિ એક 

૭૩૧૩ “આપણી કવિતા સમૃષ્દિ' ( ૧૯૫૪ ઝે, પા, ૧૩૯ 
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ઉત્રૃણુ નમૂતો છે.”' કરાવતો ઉપયોગ અર્વાચીન યુગ પહેલાં 
માત્ર બાલન્નેડકણામાં, પછી અર્વાચીન કાળમાં નર્મ દતા “ આગમાડી” 
કાવ્ય અને “ શાડુન્તલ 'ના અતુત્રાદમાં અતે મણિલાલ નભુભાઈના 
“ ઉત્તરરાસચરિત 'તા અનુવાદમાં પણુ થયેલો જેવા મળે છે. અ! છ૬ 
ચતુષ્કલયુગ્માનો સતત અવિરામ પ્રવાહ હેઈતે, તેતી પ'ક્તિઓને 
સ'ધિઓતી વધઘટ વડે સહેલાઈઘી લાખીટ્ર'કી બતાવી શકાય તેમ જ 
તેતે ગ્રાસમુક્ત કરી શકાય તેમ હોવાથી (જે કે ડથાકારોએ 
આંતરગ્રાસ ને ઝડઝમકવાળા કટાવનો પણુ લાંખાં ડણયાંદ્રાળટલે 
વણતા માટે ઉપચોગ કરેલો છે; અને એવા કેટાવનો પાડે ત્રોતાએમાં 

ઘસે અસરકારક નીરડેલો છે) તે લાંબાં સળગ વણુતો માટે 

અતુકૂળ છે પણુ તેમ છ્તાં તેમાંતો તાલ બહુ ન્નેરદર છે અને તેથી તેમાં 

આઠે આડે માત્રાએ અલ્પવિરામ કે અલ્પતર વિરામ આવી જ શય છે. 

નાતાલાલ ડહે છે કે ગો. મો. ત્રિ.એ ગુજરાતી પધરચતામાંથી પ્રાસતે 

તિલાંજલિ આપીને ખ્લેન્ક વરસ ઉપશ્નવ્યું છે. એતે માટે એટલુ' જ 

કહેવાતું કે માત્ર ત્રાસભ'ગથી પઘરચના સુક્ત છદ બતી જતી નથી 2 

હા, એનાથી પ્રવાહી છધ્તું એક અગયતું લક્ષણુ પઘરચનામાં 

ઊતરે છે ખરુ. 

અગેજ કાવ્યબીબાં ગુજરાતીમાં ઉતારનાર તરીકે નર્મદ 

વગેરેનાં નામ ટાકોરે દીધાં છે: એ નામોમાં ઠાકોરે એકલા 

સળ'ગ કે મહાકાવ્યોચિત પઘરચતાતા ગ્રયોજ્ફોનતા તામ નથી 

દીધાં પણુ સાધોસાથ ખીશ્ર કોઈ પણુ પ્રકારની તવીત પાશ્ચાત્ય 

સાહિલિક અસર ઝીલનારાઓનાં નામ પણુ દીધાં છે. ત્યાં તેમણે 

જણાવ્યું છે કે ન. ભૌ. દી. કોન્તે સજે લા ડાવ્યબીબાંધી આડર્ષાયેલા 

અને પરિણામે “ ઉત્તરા અભિચન્યુ ' લખાયેછું ; ડોકોર આગળ ઉમેરે 

' છે ફે પછી જે કે ન. ભો. દીના ઝોક ગે. મા. ત્રિની જેમ રેલી, રૉબર્ટ 
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બાઉતી”ગનાં જેવાં ડ્રામેટિક લિરિક ઉપત્નવવાતે। હતે! અને એમાં એમનું 
ઉત્તમ કાવ્ય “ચ'દા' છે, સુક્ત પધ તરક્રના ન. ભો. દી.ના વલણુ માટે 
ડાકોર લખે છે.2 ૫૪ “ડ્ેક્સપિયર, સિલ્ટન અતે પછીની “ બ્લેન્ક વર્સ - 
નાં લય, ગૌરવ, માતબરી એમણે કદાપિ અનુભવેલ નહી” એમ લાગે છે. 
ગેય ૪*'દો માટે એમતો પક્ષપાત આખો જન્મારો રલો., તે ઇ'દોની 
રચનામાં એ સિદ્ધહસ્ત પણુ ગણાય, ન. ભો. દી.ની કવિતા ટરડાય છે, 
ખેતાલ “કે લ'ગડી છે, એમ કોઈકે જ દાખલામાં સ્વીકારવું” પડે કદાચ. ”” 
કાન્તે એક જ કાવ્યમાં એક ડરતાં વધુ ૪દોતા ઉપયોગતી પદ્દતિ 
ખ'ડકાવ્યોમાં તિયોજી. આ પહ્દતિનુ' શ્રોય ટાકોર મોરખીમાંના શાસ્રોજી 
શ'કરલાલ માહેશ્વરતા મ'ડળમાંથી મળેલા વ્રજભાપાના સ“સ્કારાતે આપે- 
છે. (“પિગલપાઠ* નિવેદન ) 

ન્હાનાલાલન! મત પ્રણુ।ણુ મનમાં ત્નગતોા ભાવ 'ે રસ એક પ્રકારના 
ડોલન સાથે મનમાં જન્મે છે; અને ન્ત્યારે તે રસ “કે ભાવ વાણીમાં 
અવતરૈ છે ત્યારે પેલું' રસગત-ભાવગત ડોલન વાણીમાં પણુ ઊતરે છે. 
કાવ્યમાં એ ડોલન હૉવું જરૂરી છે. ૪'દતી એક જ અવયવની 
પુનરુક્તિ૫2“પરાથી એ વાણીને બાંધવાનુ' જરરી નથી. અતેંક 
અણુસરખા ચરણુરફૂપ અવયવોના ગુકનથી પણુ સુ'દર કાવ્ય 

બની શકે. એટલે તેઓ કહી દે છે, “વાણીનું ડોલન એકસરખુ” 
નિયમિત-ર૦્છુપાં4# હેવું જનેઈએ એમ પણુ સિદ્ધ થતુ' નથી. 
કવિતાને આવશ્યક વાણીનું ડેલન અણુસરખુ' 1740૪01487 પણુ 
હોય ત્હોપણુ નને રસતે અનુરૂપ હોય તો, સોન્દર્યના તેમ જ કલાના 
મહાનિયમાતુસાર જ તે છે.” ન્હાનાલાલની આ માન્યતામાંથી 

તેમની અપદ્યાગધ્ય શૈલી, ડોલન શૈલી ઊપછ. આ શૈલી કોઈ છન્દ 
નથી તેનો એકરાર ન્હાનાલાલે પોતે કર્યો છે : “ સાચે જ મારી રીલી 

૩૬૪ “આપણી કવિતા સમૃજ્દ્રિ” (૧૯૫૪), પા. ૧૨૨ . 
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અપધ્ય છે, અગઘ છે, અપદ્યાગદ્ય છે. એતે મે” ૭૬ ભાખ્યો તથી ને 
સદાયે ઉચ્ચાર્યું” છે કે એ ગદ્ય તથી. ” “ હુ* શોધવા ગયો મહાછન્દ, ને 
નોંગર્યો જઈતે ડોલનશેલીના શખ્દમ'ડલમાં. મહાછન્દતે આરે મે” 
પગલુ' યે માંડયું? નધી. ”' ડોલનરેલી-વાર'વાર શખ્દાળુતા, અથષડીન 
ભાષાવેડામાં સરી પડે છે, એ દોષો સામે જે ચીવટ રાખીને 
(એ મર્યાદાએ વિષે સ'યમ રાખીતે ) એ રૌલીને પ્રયોજવામાં આવે 
તો તે પણુ કાવ્યનું સમુચિત વાહન થઈ શકે છતાં, ન્હાનાલાલ એતે 
“અગધ' કહે છે તેમ તે કોઈ ગઘેતરે પ્રકાર નથી ; એ એકે પ્રકારનું 
રાગયુક્ત ગદ્ય જ છે. તેનામાં સળગતા છે, અગેયતા છે, પણ્‌ તે પઘ- 

રચના તથી અને પઘતે પધ રાખીતે તેનાં પ્રાસ, શ્લેકેત્વ, યતિ વગેરે 
તત્તોના ઉલ્લ'ધતતો કોઈ ખાસ પુરુષાર્થ અહી કરવાને રહેતે! તથી. 
વળી, પુનરાવતી અવયવેવાળા પદ્યળ'ધારણુમાં ૫110711) માં 
₹ક્વતંદા)? લાવવાનું જે કોશલ બતાવવાનું પ્રાપ્ત થાય છે તેવું કૌશલ 
બતાવવાની જરૂર ડોલનશેલીમાં રહેતી નથી કેમકે તેમાં મળેથી બધી 
₹્વ1ં€13? જ હોય છે ! 31411: 9૯15€ તો ₹૦05૦ છે અને તેથી 
ડાલનશૈધીને તેતુ' સમાંતર સ્વરૂપ કહી શકાય તણી”, ઠોકોરને તો સળ'ગ 
અગેય પ્રવાહી પઘર્ચના-એટલે કે અસુક વિશિષ્ઠતાવાળા પધતી જ 
આવશ્યક્તા હતી. તેથી તેમણે અપઘાગઘતી વાર'વાર અવહેલના 

કેરી છે. અને તેને કોઈ ભવિષ્ય નથી એવુ સ્પછૃપણે કહી 
નાખ્યુ' છે, ( “પિ'ગલપાઠવુ'” નિવેદન » 

“ છ'લ્લેની નિયમાવલિઓનેો સાર્વભૌમ અખ' સત્તાવાદ મ્હારે ય 
તોડવે। પડયો છે, '' એમ કહેનાર ન્ડાતાલાલતી જેમ ઠૉકોર્‌ ૪'દતે નહી 
પણુ ૭'દતે ૫ર'પરાથી લાગેલાં સાંગીતક વળગણુને બ'ધત માની ફે'કી 
દેવાતા મતતા છે. ઠાકોર ન્હાતાલાલના છોવિરોધતું મતોવેત્ઞાનિક 
કારણુ તપાસતાં કહે છે: “શ્રી ન્હાનાલ્ાલના ૪'દો સામેના વિરોધનુ' સૂદ્મ 



૧૯૯ 

ખીજ, ક, ૬, ડા,ના ઉપયોગને માટે અ'દ૨ કાણાની ખે હાર પાડીને 
ઘારીઓ બાંધીને રાખવામાં આવતી પાટીઓ હશે એમ લાગે છે,-જેમાંની 

કેટલી યે બાલક ન્હાનાલાલની બાલચેણાએ ફટી ગઈ શે, અને તેથી 
એ તેજસ્વી બાલકતે મોટેરાઓને હાથે ક'ઈ કઈ ખમવુ' પડયું હશે ”2%૫ 
આ મુદ્દાને ઠાકોરે વિસ્તાર ને સ્પછતાથી અન્યત્ર:*૧% પણુ 
રજ કર્યો છે. ત્યાં તેઓ કહે છે કે વૃદ્ધ માણુસ અવસ્થાતે કારણે 
રોજ રાતે અમુક સમય માટે ન્નગતો જ પડયો રહે, તે કવિ હોય તો તેં 
ગાળામાં કવિતા લખે, પણુ ને તે અ'ધ હોય ને લખવા ખેસે તો 
તેનાથી પક્તિએ રુરપ્યી રીતે લખાવાને બદલે એ પ'ક્તિએ વાંછીચૂજી, 
ઉપરનીચે, સેળસેળ થઈ ન્નય, આ મશ્કેલીમાંથી માર્ગ કાઢવા તે પાંચ 
સાત પાટીઓ વસાવી, તેના ચોકઠામાં કાણા પાડી, તેમાં દોરીઓ બાંધી 

દારીઓને આશરે સરખી રીતે પ'ક્તિઓ લખે, કોક દ્વિસ તેના 
રમતા નાનકડા પુત્રની અકફટમાં આવતાં એકાદ પાટી ફૂટી 
ન્તય, તે બાળકને તેની શિક્ષા થાય, એ શિક્ષા વારવાર 
થતી રહે, ને પછી એ બાળકના મનમાં એ પાટી સામે, 
પાટીમાંતી દોરીઓ સામે, દોરીઓનતે આશરે લખાતી લીટીઓ સામે ને 
છેલ્લા પરિણુા।મ રૂપે એ લીટીઓને વિન્યસ્ત કરતા છ'દોબ'ધ સામે દ્રે 
ઘુણા પેદા થાય. ન્હાનાલાલતો ૭“દોદ્દેદ એમ પેદા થયેલે ઠાકોર 
માને છે. 

આ કેવળ એક અનુમાન છે, દૂરાકૃણ અનુમાન છે. ઉપર આપેલા 

અવતરણુમાંના “ પાટીઓ હશે એમ લાગે છે”, “ફટી ગઈ ઢુશે””, 

“ ખમવુ' પડયુ” હશે” વગેરે શખ્દો બતાવે છે કે પોતાના અનુમાતતી 

પૃણુ સત્યતાની ઠાકોરને પોતાને પણુ કશી ખાત્રો નથી. એટલે એ 

૩૧૫ “કવિતા રિક્ષણ *, પા. ૪૩ 

૩૧૬ “* વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૩, પા. ૪૪-૪૫ 
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અતુમાનતી સામે ધરી શકાય એવી ખે શ'કકાએતી તેઓ પોતે જ 
કલ્પના કરી, પોતે જ તેતો જવાધ આપે છે. અલખત્ત, એમણે પસદ 
કરેલી બ'તે શ'કાએઓ બાલિશ છે, એમને જેમનો જવાબ દેવે ફાવે 
તેવી છે, એમતા અતુમાત સામેની શ'કાએ પણુ આમના જેવી 

ખાલિશ જ હોઈ શકે અને એમનો પણુ આવે જ ચોખ્ખો સેકડો 
જવાબ આપી દઈ શકાય એવો ભ્રમ ઉભો કરનારી છે. ઠાકોર 
કહે છે ૬ “ ખેશક આ પ્રમાણે તો અપ'ગ વડીલ માટેતી પાટીઓ 
ફેડતાર ખાલફ અક્ષરશગુ જ બનવે। નેધ એ, વળી બીજી દલીલ પ્રમાણે 

તો દરેક શ્રોમાળી બાળક અપદ્યાગઘ રયનાર જન્મવા ન્તેઈએ, માટે 

ઉપલા બ'તે તક દુણ (895010) અગર દૂરકૃણ (1 1-ટાલાલઉ ) 

અને ફે'#ી દેવાના, એવી સામી દલીલ પણુ થઈ શકે છે :--માનસશાસ્ત્રી 

તક અતે ગાણિતિક દલીલ વચ્ચેતો મોટો તફાવત ત જણુનારાથી %, 

સે'કડોમાંથી! એક ખાલકતો પણુ માનસવિકાસ આવું વલણુ પકડે, 

તો સાત ફેલના સૂક્મ ખીજેમાંતું એક ઉક્ત પ્રકારનું કોઈ બચપણમાં 

પ્રવતેલું 7૯14 ૦૫5 વાસ્તવિક કારણુ હોવું છેક અસ'ભવિત નથી, 

એટલે--તથાપિ સારી રીતે સૂચક-આવા તર્કેતો અર્થ હોય છે. “૨૫૭ 

ઠાકોર ન્હાનાલાલના છ'દોવિરોધી અભિપ્રાયોની ન્હાનાલાલના અપઘા- 

ગઘતી સદદ્ાંત સાધકળાધક દલીલો! સહિત ચર્ચા કરીતે તેમનું' ખ'ડન 

કરવાને ખદલે આવો કવિનો અગત જીવનઇતિહાસ તપાસવાનો આડો 

રસ્તોશા માટે લેછે? ન્હાનાલાલતો મત કોઈ કુલ્લક નિમિત્તે પેદા થયેલા 

પૃવશ્રહમાંથી જ્ન્મેલુ' એક વલણુ છે; એ કોઈ સાવધાન ઠ્રુદ્ધિજન્યૅ 

બિન ગત, શાસ્રીય નિણુય તથી ; એમ સાદી અને સહેલી રીતે ડસાવત્રા 

ગ્રા. ઠાકોર એવો રસ્તો લે છે,૨ ૫૬ ( ને કે “ સાનગોકી 'માં તેમણે, 
્રમતાર9નમાઇન્શાઇન્યાઇવગપાઇનાસઇમ નાઇન્તનનતાણઇ *જનસસતાઇનસાઇના૦નમાઇનપાઇન્માણાઈમાણફળરપાણણહુ#*ણાઇજાણ લાળ 

5૬૭ “કવિતા શિક્ષણુ *, પા. ૪૨ 

૩૬૮ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૩, પા. ૪૫ 
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ઞા લોકોનાં મ'તવ્યો શાસ્ત્રીય બુદ્ધિથી નહી” પણુ પૂવ*ત્રહથી બ'ધાયેલાં 
'ઊય છે તે હકીકતના ઉદાહરણુ તરીકે ન્હાનાલાલનો દાખલે। ટાંક'યો છે.) 

ઠાકોરે ન્હાનાલાલના અપદ્યાગધનુ' મૂળ પણુ એક બાજી એ જ રીતે 
“એમના અ“ગત શૈશવકાલીન સ'“સ્કારેમાં ન્નેવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે $ 

“એમણે અપદ્યાગઘ ગુજરાતીમાં ઉતાર્યું” તેનું સ્રહ્રમ ખીજ સામવેદી 
શ્રીમાળી કુલોત્ય બાલકના કાનમાં છેક બચપણુથી સામગાનનુ” “ ડોલન” 
અનેકાનેક વાર ઊતરેલુ” હોવું જેઈએ, તે હકીકત હશે. “2૧૦ તો 
'બીજ બાજુ એતુ' જ મુળ તેઓ વ્હિટ્માનશાઈ વસ લાઈબળરમાં પણુ 
જેવાના ગ્રયત્ત કરે છે$ “વોલ્ટ વ્હિટમાને અપદ્યાગદ્ય આરભ્યું, 
એટલે કે એ વિશિણુ રચનામાં સમકાલિક સમર્થ લેખક તરીકે ઘણા 
લોકોનું ધ્યાન પહેલુ” એણે આકય્યું, પોતાના ખ્રુદ્ધિચારિત્ય- 
ગ્રભાવે, અને એ ફૂયાપ્રધાન ખીજ ગુજરાતીમાં ય વવાયુ' છે. 
“એ અપદ્યાગદ્યરતો આર'ભ ઇતિહાસપટમાં વ્હિટૂમાનની પણુ 
"પહેલાં જુએ છેઃ “ અપદ્યાગદ જેનાં સાર્વભૌમ નામ ૪૦15 11061, 
₹£૮€ ૦/5૦ વગેરે છે, તે વસ્તુતાએ તો! વે!લ્ટ વ્હિટમાનથી 
ચે ધણું જૂતુ' છે. એ (કવિતાને બદલે ફરીફરીને 11€£0141૦માં જઈ 

પડનાર ) વાહનનાં પ્રથમ દશન બાઈબલના પૂર્વાધ- “ જના કરાર 'માંના 
કેટલાક જૂના ભાગોમાં થાય છે. અથવા તો તેની ઉત્પતિ એથી પણુ 
“જની લાગે છે. કેમકે આપણી વેદત્રયીમાંના પણુ કેટલાક ભાગનુ* 

બ'ધારણુ અપઘાગદાનતું અતિશિથિલ જ જણાય છે 2૨૦ ત્યારે, 
ન્હાનાલાલના અપદ્યાપઘનુ” ક્યુ” મૂળ સાચુ* અથવા પૂપશ્ચિમ એ 
બેમાંથી કોના તરફ તેતુ' કેટલું ત્રઠકણુ તે ઠોકોર નક્કી કરી શકતા નયા. 
“ કવિતા શિક્ષણુ' લખ્યા પછી સાત વરસ બાદ પણુ દાકોરતી એ 

સતરારગાશાઇ સાણણણણાઇ બમ /નતાાાનાતઇળણુગાુગસનકુઝાાસણણાાાઇન્યૂઇુઆાર-કુણાણણામકુસૂઇુસાસઇપણનનટપાણણ રા તવાઇ 

૩૧૯ “ડવિતા રિદાણુ ', પા. ૪૩ 
૭5૨૦ સદર, પા. ૪૨ 



૨૮2 

અનિણીતતા ચાલુ જ રહે છે; * આપણી ડવિતાસમૃદ્દિ 'તા' 
પ્રવેશકમાં*૨૧ તેએ કહે છે કે “.હાનાલાલી “ડોલન * કેટલે દર૦જે વ્હીટ- 
માનક વર્સ લાઈબર ( 311; ૪૯15 1.061) છે કેટલે દરજ્જે 
નથી,-નવા-જૂનાનો મેળ કેવો સધાયે। છે, પ્રધાન સૂર જતો છે યા નવે, 
પડઘો માત્ર છે કે નવુ' સર્જન, વિજય જનાને લઇને છે કે તવાતે, નવીન 
કેટલે દરજ્જે તલપદા જેવુ” સેણાવાચું છે, કેટલે ૯૦્જે ખાલ અલ'કરણ 
કે વિલાયતી વિચિત્રતા કે વર્ણસ'કરતા જેવુ' રહે છે. વગેરે વગેરે ” 
જ પૃર્છા'', “તપાસ ”, “ચર્ચા તા [વિષયરપ બતી રહે છે, 

ઠોકોરે વાગ ડમ્બર્‌ કહીતે અપઘયાગઘનતે ઘણીવાર ઉતારી પાડયું છે' 
પર'તુ ન્હાનાલાલની કૃતિઓ માંથી પણુ વાગ્વેભવના સારા દાખલા મળી 
આવે એમ એમણે સ્વીકાયું” છે, ૨૨5 ત્થા ફખૂલ્યું છે કે યથાયોગ્ય સ્થાને 
તથા પ્રકારે યોજયેલુ' અપદ્યાગધ પણુ “ સ'ત્રહણીય, માનનીય, 
આદરણીય” ઠરે છે.ડ૨3 

છ'દમાં પ્રવાહિતા આણવા માટે પ્રથોજયેલા “ અભ્યસ્તં 
( વિલ'બિત, પર”પરિતિ, દૂહોડાવેલ ) શિખરિણી, મન્‍્દાકાન્તા, માલિની, 
હરિણી, સધ, મિશ્ર હરિગીત, ખ' હરિગોત, પ્રવાહી તોટક, 
લાવણ્યમયી, નવા નવા ઉપશ્તતિ ” વગેરેતી નોંધ લઈ ઠાકોર તેમને 
વિષે પણુ કહી દે છે, ““ આવા કોઈ એક મિશ્રણુની કડી સાધીતે પછી 
તેને જ વળગી રહેવામાં આવે તો તુરત માલુમ પડે છે કે આ તો ગેય 
હ'દતો જ એક નવે પ્રકાર સધાયો, અતે મહાવાડુચ કવવાની અશક્તિ 
જેટલી આપણા જૂના છ'દ્ોમાં છે, લગભગ તેટલી જ આ પ્રકારોમાં પાછી 

૩૨૧ “પ્રવેશકો ગુચ્છ 1, પા. ૮૨ 

૩૨૨ સદર, પા, ૮૨ 

૩૨૩ સદર, પા. ૧૩૪ 



૨૦૩ 

અનુભવાય છે; નને કે જરા જીદી નતતી, નને કે જરા નવતર, તોપણુ 
એ તો પાછી ગેયતાની જ બેડીઓના ખખડાટની પુનરાવૃત્તિઓ કાનને 
વેઠવાની રહે છે. ””૨૨૪ ઉપર નોધેલા છ'દોમાં જેટલા આવૃત્ત સ'ધિવાળા 
માત્રામેળ ૪'દો છે તે તમામમાં તાલબહતાતે કારણે ગેયતા આવી જવાને 

પૂરો સ'ભવ ખરે, પર“તુ જે અનાવૃત્ત સ“ધિવાળા મી હદો 
નૉંધાયા છે તેમાં શ] રીતે અગેયતા ન આવે ? એટલું ખરુ” કે તેમાંના 
યતિ «ઢ હૈવાતે કારણે તેમાં ઈણ્ પ્રવાહિતા-સળ'”ગતા સાધી શકાય નહીં. 
ઉપર તે।ધેલા ક તોટક વિષે કકોર લખે છેઃ “ આ પ્રવાહિતા 
અથવા અથ'ને વાંકે વાક્ે વલણુ લેતુ' અર્થાનૃસારી વલણુ તે શુ”, એને 
ન્યાર્‌ કોઈને ખયાલ જ ન હતો ત્યારે તેતો નમતો પાડવાના જ 
હૈતુઘ્‌ી ઘણાં વર્ષો ઉપર એક “ ધવાહી તારક ' લખ્યો હતો... 2૨૫ 
અતે “1પિગલપા& ના નિવેદનમાં જણાવે છે કે કાન્ત, કલાપી, 
ન્હાનાલાલમાં પર'પર્તિ (પ્રવાહી ) તતૌટક ન્નેવા મળે છે તે 
પોતાની (ઠાકોરની ) તદ્ષયક ચર્ચાએ થયા પછી જ. 

પ્રવાહિતા, મહાવાકયો યોજવાની ક્ષમતા, રૂઢ વિરામોથી સ્વતન્ત્રતા 
વગેરે બાબતોમાં ઠાકોર ઉપર્યુંકત અભ્યસ્ત છ'દઃપ્રયોગે! કરતાં ખીત્ત ખે 
શકારની પદયરચનાઓને વધુ ચઢિયાતી ગણીને તેમને નોધે છે ₹ “(૧) ગે!. 
મા. ત્રિનો કટાવ, ૨1. મનહરરામનો રામ છદ, મ્હારો ગઝુલળ'કી-- 
જેવી, જેમાં વિરામ મોટે ભાગે પક્તિતે છેડે, અને પ'ક્તિઓતી લ'બાઈ 
અતે સ“ખ્યાઓાનિયમિત; (૨) મ્હારા અગેય (મુક્ત) પૃથ્વી જેવી.”2૨ ૬ 
અછી' ઠાકોરે ચાર ૪'દઃપ્રયોગે! નોંધ્યા છે, તેમાંના કટાવની ચર્ચા આપણે 
પહેલાં કરી લીધી છે. રમઇ'દ બીજુ ક'”ઈ નહી' પણુ “દાલદા' 

કર૪ “કવિતા રિક્ષણ *, પા, ૧૮-૬૯ 

5૨૫ સદર, પ!. ૧૯ 

૩૨૬ સદર, પા. ૧૮ 



૨૦૪ 

બીજના અનિયતસ'ખ્ય આવર્ત'નથી સધાયેલે! ૫૨“૫પરિત ઝૂલણા જ 
છે, જેકે રાપ૭'દમાં ' દાલદા 'તા એવા પ્રવાહમાં કયાંક કચાં “લદાદા' 
ખીજ પણુ પ્રયોન્નયેલુ' જેવા સળે છે. અને ખબરદારે તેને પ્રવાહવિક્ષેપક 
ગણ્યુ” છે પર“તુ ર1. વિ. પા.એ “દાલદા' તેમ જ “લદાદા ' બીન્નેતે પરસ્પર 

સ'વાદી ગણી ખખબરદારના વાંધાને રદિયો આપ્યો છે; એટલું જ નહીં 
પણુ “દાલદા 'તા પ્રવાહતી એકતાનતામાં વૈવિધ્ય લાવતાર તત્ત 
તરીકે તેમણે “ લદ્યદા' બીજના પ્રયોગને આવકાર્યો છે. પક્તઓમાં 

આંતર્‌ નહી' પણુ કેવળ અ'ત્ય વિરામ, પ'ક્તિઓતી અનિયમિત લાઈ, 

પ'ક્તિઓની અનિયમિત સ'ખ્યા - આ ત્રણુ લક્ષણા વડે ઠાકોર રામ 

છ'લની પ્રવાહિતાતે નિર્દેશ કરે છે. એક જ ખીજતાં અનિયતસ'ખ્ય 

આવર્તનો વડે દરેક પ'ક્તિતે સ્વૈચ્કિક રીતે લાંબીટૂકી 

કરી શકાય, અર્થાનુસાર પરિચ્છેદ પાડતાં પ'ક્તિઓની સખ્યા 

પણુ અનિયત કરી શકય અતે એ રીતે અર્થના વલણે 

વળતી સળ'ગતા સાધી શકાય, એક જ ખીજનાં અનિયત- 

સ“ખ્ય આવત્ષતો વડે દરેક પ'ક્તિતે અર્ષાવુસાર લાંબીટ્ર'કી કરીને, એવી 

પ'ક્તિઓમાંથી આંતર વિરામોને ટાળી માત્ર અ'તિમ વિરામ રાખીને, 

પ'ક્તિસ“ખ્યાતે અનિયમિત બનાવીતે અર્થાવુસાર પરિચ્છેદ પાડીને 

પવાહિતા સાધી શકાય, પરતુ સુક્ત પધ માટે આવશ્યક એવાં 

અગેયતાનાં તત્ત રામછ'દમાં લાવી શકાય તેમ નથી. ' ઘલદા ' 

ખીજતું દરેક આવર્તન પોતાની સાથે તાલતો દહ થડકો લાવે છે. અતે 

તેથી ગેયતાનું' તત્ત આવી જય છે; ૨. વિ. પાદ$ પણુ કહે છે કે 

“ ઉદાત્ત ભાવોને લાંબા સમય સુધી વહેવાની એની શક્તિ ” હોવા છતાં 

તે “ઝૂલણાના ઢાળ કે લઢણુમાં પડી જય છે” તેથી * તે ખ્લે'ક 

વસતુ” કામ આપી શકે તેમ હું' માનતો નથી.'* ૬ 
૧ બળતરા 

કરછ પાઠક ૨!* વિ,” ખહત્‌ પિ'ગલ 7, પા. ૬૭૪ 
_ગરન્ડાટરૂ#પતનક## તાઇ! 



જેલ્પ 

ત્રિભુવન વ્યાસે ઝ્લણુા।માં અનૃદ્તિ કરેલા “ મેઘદૂત 'ના પ્રવેશકમાં 
ઠાકોર ઝૂલણા વિષે લખે છે*૨૬ કે તે ઉત્પ્લુતિમાં સારો, 
સ'ગીતમાં મ'દાકાન્તાથી ઊતરતો ન ગણુવેો પડે તેવો, ગુજરાતી 
કવિતાના પ્રૌઢ વિષયોતે માટે પણુ ખેડાતાો આવેલો, મ'દાકાન્તાની 
માફક સુદઢ વતિઓ, સ'ધિઓ, પ'ક્તિઓ કડીઓવાળે છે. વળી 
મ'દાકાન્તા કરતાં ઝૂલણા લાંખો છે એમ કહીને તેએ ઝૂલણામાં 
શખ્દાલુતા તથા શિથિલતા આવવાનો સ'ભવ બતાવે છે. અહી માત્ર 
એટલું જ જણાવવાનુ કે ભલે ઝૂલણાનુ' સ'ગીત મ'દાકાન્તાથી ઊતરતું 
ન હેવ, છતાં બતે ૪'દનાં સ'ગીત એક જ ક્રેટિનાં, 
એક જ વર્ગતાં હોઈ શકે નહી',. સ'દાકાન્તામાં હળેલું 
યક્ષનું હેદ્યદુઃખ યુદ્ધના કે ખીશ્ન પ્રકારના ઉત્સાહને આલેખનારા 
ઝૂલણા।માં ઉતારવામાં અતુવાદક સકળતા મેળવી શકે ખર્‌ા? 
અતે મેળવી શક તો કેવી રીતે, કેટલે અ'શે તે ચર્ચાનો વિષય છે. 
અણી* કહેવાનું તાત્પર્ય એ નથી કે અસુક ૭'દ માત્ર અસુક પ્રકારના જ 
ભાવને આલેખી શક્રે તેવી મર્યાદ્દાવાળા હોય છે. એવી નને કોઈ 
મર્યાદાઓ હોય તે! કવિતુ' કોશલ તેતે પ્રણાથસાધક નીવડે એ રીતે 
અતિક્રમવામાં રહેલુ” છે. પણુ મ'દાકરાન્તા, તેનામાં અસુક અ'તરે 
આવતા યતિ, તે એ યતિને કારણું અસુક લ'બાઈન-ટ્ર“કાણુવાળા બનતા 
પ'ક્તિખ'ડોથી નિર્મોતી ગતિતે કારણે જે રીતે કાલિદાસને હાથે યક્ષના 
નિઃશ્વસિતને વહેવા સમર્થ બને છે તે રીતે ઝૂલવાતો યતિ, સ'ધિ, 
આરેણાવરેાહ તે નિઃશ્વસિતને વહેવા શક્તિશાળી બને છે ખરા એ ન્નેવુ' 
જરૂરી છે. વળી, મ'દાકાન્તાની પ'ક્તિ કરતાં ઝૂલણાની પ'ક્તિ લાંબી 
હોવાને કારે જ ઝૂલણામાં શખ્દાળુતા કે શિથિલતા આવવાનો સ'ભવ 
ઊભા થાય છે એમ કહેવુ' બરાભર નથી. સ'સ્કૃતની સમાસધન 

_ન્ઞારાાઇ ૬-7૦-૦૦૦૦: હન્‍ગ્રણણણણનગન 
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રચનાને અકૃત્રિમ ગુજરાતીમાં ઉતારવા માટે કોઈક વાર.મૂળ કરતાં 
લાંબી પ'ક્તિતી જરૂર પડે; (ઠાકોર પોતે જ સ્વીકારે છેટરઇ “કા લિદ્યસ- 
માં ચે મન્દાકાન્તા શ્લોકોમાં સમાસ વધારે આવે છે, જેમાંના કેટલાક 
સારી પેઠે લાંબા પણુ હેય છે, અતે ભાષા ક'ઈક “ભારે તથા 
કૃત્રિમ બનતી લાગો જય છે... કાલિદ્રસતા મત્કકાન્ત લોકની 
ભાષામાં ગુણુ ન ગણી શકાય એવાં તત્ત પણુ આવી જાય છે. 
એનાં નાટકોમાં પણુ એના અતુવાદકોને સોથી વધારે થકવે મૂ'ઝવે છે 
એના મન્દાકાન્તા શ્લોક ”). ને ત્યારે એવી લાંબી પ૫ક્તિની 
રચતા શખ્દાળુ કે શિથિલ ગન્યા વગર મૂળ રચનાને સમાં તર રહીને પણુ 
ચાલી શકે. ઊવટુ', ભાધાકૌશલને અભાવે સમજૃત્ત અતુવાદમાં પણુ 
કોઈક વાર કોઈ અતુવાદકતે હાથે શખ્દાળુતા અતે શિથિલતા 
પેસી જવાનો સ'ભવ રહે છે તેનો ઈન્કાર ન કેરી શકાય. 

“ ઝુલણા...માત્રામેળ હોવાથી અક્ષરમેળ બન્ધમાંતા લઘુયરુ 
વણીએ માટેનાં નિશ્રિત સ્થાનો અતુવાદકને નડતાં નથી, “૨2૦ અતે 

માત્રામેળ છન્દની માકક વણીમેળ છન્દ્નાં ખીબાં પણુ કાનમાં બંધાવા 

પામતાં તેતી રચનામાં યે માત્રામેળ છન્ક્ના જેટથી જ સુગમતા તે 

સમૃદ્ધિ અનુભવાય છે એમ ઠાકોરે જે કલુ' છે તે ખરુ' છે. 

કટાવ અને શમ છ'દતી માફક ચુલળ'#ી પણુ પુતરાવતી સ'ધિથી 

રચાતી લાંભીટ્ર'જી પ'ક્તિઓવાળા ૭'દ છે. ગુલળ'ીમાં પુતરાવતી 

સ'ધિ કાં લગા અથવા “ગાલ! હોવ છે ; અને તે અત્ય ૪દોતા 

સ'ધિઓતી તુલનાએ ટર'કો સ'ધિ છે. “ લિર્ક 'માં*૨૧ ઠાકોરે રૂપર્ટ 
ક 

૩૨૯ સદર) પા. ૬૦ 

૩૩૦ સદર, યો? ૬૨ 

૩૩૧૬ પા, ૭૨ 
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“બ્રકના “ 11 501તૉંલા ' સોનેટના અનુવાદમાં આ ૪*દ વાપર્યો છે 
ને ત્યાં પાદડીપમાં એને લગતી વિશેપ માહિતી અને સમજતી આપી 
છે : “ આ પઘરચના નવીન છે, એનો એક નમૂનો કથમ મ્રકટ કર્યો 
ત્યારે એને લગાોપજાતિ નામ આપ્યુ' હતું. ( ગુજરાત માસિક 
૧૬૨૪: “૨ચી જ વાય્કિ। નવીન :; અતે “કવિતા શિક્ષણ, 
“પૃ, ૧૭ ઝે પણુ હવે એને એક માત્રા ડુંકુ' નામ આપુ” છું ! ગુલખ'કી, 
ગલ-લગ ગુરલઘુ અથવા લઘુયુરુ એમ ખે જ અક્ષરના ગણુ જેમાં 
નેવાના તે ઉપત્તતિ-બ'છી, પષક્તુઓ જેમાં લાંખીટુકી, પ્રગ!હી 
“જેતો બ'કિમ, કોઈ સ્થૂલ બાલ્ય નિયમને ન પાળતાં વિચારપ્રવાહને 
એટલે કે કાવ્યના આત્માતે « અનુસરે તે આ ભાવના છે; વરતુતાએ 
આ બતન્ધમાં દરેક પક્તિતે અન્તે યતિ ( વિરામ [7805€ ) આવશ્યક 
હેય એમ લાગે છે, નને પ્રયોગો થતાં થતાં એ ઉપાધિમાંથી મુક્ત એવુ” 
રપસધાઈ પણુ આવે કદાચ, લગોપત્નતિ, ગુલબ'કી, બેય શબ્દ 
અધિકારી વિશેષણુ હૈય એમ-૪છન્દ, ઠવિતા, પધ અને નર, નારી, 
-ાન્યતર ગમે તે ન્નતિતા નામ સાથે-અ'સક્ષરમાં અપ્રત્યય અને 
-અધિકૃત જ વપરાય. ” 

દલપતરામે દલપર્તાપિંગળમાં “મલ્લિકા' (“ગાલ' બીજકનાં 
-આઠે આવર્ત તો ) અતે “નગસ્વરૂપિણી' (અથવા “પ્રમાણિકા') 
(“લગા? ખીજકનાં આડે આવર્તનો) નામના (ચોાવીસ-ચોવીસ 

માત્રાઆવાળા ) ખે માત્રામેળ ૪'દો નોંજ્યા છે. ઉપરાંત “ ચામર” 

(“ગાલ ખીજકનાં સાત આવતતો ન- છેવટે વધારાનો એક “ ગા?) 

“અને નારાય (“ લગા' ખીજ્કતાં આઠે આવર્તનો! ) નામના ખીન્ન ખે 
જદો નોંધ્યા છે. ઠાકોર જેનો નવીન પધરચના તરીકે દાવો કરે છે તે 
“ગુલબ' એ “મલ્લિકા' અને ' નગ્રસ્વરૃપિણી ' (અથવા 
“ પ્રમાણિકા ') ૪'દોતું અથવા તો “ તારાચ' અતે' ચામર ' ૪દોનુ” 
[મેશ્ર પર“પરિતિ રૂપ છે. “ ગુલબ'જી 'ને “ નારાચચામરના સાધારણી- 
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કરેણુ ઉપન્તવાયેલ '' પઘરચના કહીને ઠાકોરે એ બાખતતે। સ્વીકાર પણુ 
“ હૈમ્લેટ 'ના પ્રેવેશકમા૨*૨ કર્યો છે, ચગુલબ'છીમાં પ'ક્તિએ 
અર્યાવુરૂલ રીતે લાંખીટ્'જી ખતાવેલી હોય એટલે પ'ક્તિઓને અતે 
આવતે યતિ પણુ અર્થાવુરૂલ જ, તે તેથી આવશ્યક જ લાગે ; તેમ 
છ્તાં એક પ'ક્તિમાંથી ઉભરાવીતે વિચારને ખીજી પ'ફ્તિમાં વહેવડાવવે॥. 
હેય તો પરત્ય'ત યતિતે આ છંદમાં સપૃચો નિવારી શકાય 
એમ પણુ છે. 

દા, ત. :-- 

લગા લગા લગા લગા | લગા લગા લગા લગાલા ગાલ ગાલ ગાલ ગાલગા 
લગા લમા ... [ગાલગાલગાલ ...!લગા લગા લમા ..* 

“પારિજાત 'ના પ્રવેશકમાં૨૨3 “” તવા ૭રો તી ચર્ચામાં ઠાકોરે 
મનહર ', “ બ'ગાળી પયારે ' અતે “ દીર્ધ, પયાર ' વગેરે છ'દોતી વાત 

કરી છે, ત્યાં તેઓ પૂજલાલના “ તહારું તામ” કાવ્ય વિષે લખતાં કહે 
છે; “ આકૃતિમાં પ'ક્તિઓઆ (૪--૪)-4-(૪-૩) એ માપતી છે. 
આપણા મનહર ( ૮ ₹ ૮)4 (૮-4૭) એમ રચાય છે ત્યારે આમદે 
તેનો ઉત્તરાધ જ આવે છે? એમ પણુ કહી શકાય.”, પછી ઠૉકે[ર 
એવી પદ્યરચતાનું નવું નામ સૂચવે છેઃ “ એટલે આ ઇ'દને “ ગુર્જર 

પ્યાર અથવા “મનહર તિલક 'તું નાસ આપી શકિયે, ” મતલબ કે 

ઠાકોરે એને પયાર અથવા મનહુર-ખેમાંથી ગમે તેના એક નવતર પ્રકાર 

તરીકે ગણુવાની છૂટ આપી છે. 

ટાકે!ર “ પયાર 'તે બ'ગાળી ભાષાના ઉચ્ચારણુને અનૃરૂપ ગણે છે 

પણુ ગ્રુજરાતી ભાષામાં ઘણે સ્થળે જે અકામ્તું દુત ઉચ્ચારણ થાય છે 

તેને પયાર, મનહરમાં પૂર્ણ લઘુરૂપે ઉચ્ચારવો પડે તેમ હોવાથી એ 
કે 

૩૩૨ 'ગ્રવેરાકો? ઝચ્છ ૫, પા, ૧૩૪ 
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૭'દોને ઠાકોર. ગુજરાતી ભાષામાં ઉરચ્ચારણુને અવુરૂપ ગણુતા નથી. 
ઠાકોર જશ્‌ાવે છે કે લઘુ અને કુત વચ્ચેતો એવો ભેદ ફારસીમાં પણુ છે,* 
એ ભાષાના કવિઓ અને પિગળશાસ્્રીઓ કાવ્યપ"ક્તિઓઆમાં એ ભેદને 
યાદ પણુ રાખે છે. પરતુ, ફાર્સીના તળપદા ઉચ્ચારણુમાંના કુત. 
સ્વરોને [ફદીઓ તે! પૂણુ લઘુ રૂપે ઉચ્ચારે છે ; કેમ કે ગુજરાતીમાં 
જેવા દત સ્વરો છે તેવા સ્વરો હિદી બ'ગાળીમાં સુકાબલે ઘણા જ 
આછા છે. એટલે ઠાકોર છેવટે ચુકાદો આપી દે છે કે “ મનહરન્નતિના 
હદો આપણી કવિતામાં હિદી કાંવતામાંના તેમના સ્થાન જેવુ” સ્થાન 
નહી' જ મેળવી શકે, ”' અને એ જ રીતે બ'ગાળી છદો પણુ ગુજરાતી 
ભાષામાં સ્થાન નહી* મેળવી શકે, પરભાષાસાહિત્યતી આકષક 
સ'પ્રાતતિઓ વડે પોતાના ભાષાસાહિત્યતે સમૃદ્ધ કરવા ઇચ્છતો પ્રતિભાર 
શાળા કવિ પોતાની પ્રાતભાને બળે પોતાની ભાષામાં અવનવીન 
ઘાટો ઘડડી શકે તેમ હવા છત તેને પણુ પોતાની ભાષાની ઉચ્ચારણ- 
પ્રકૃતિની મર્યાદાને સ્વીકારીને જ ચાલવું પડે છે અને તેધી તે એ બાબતમાં 
“ મનાયત્નો' કરતા વધારે વિજ્ય મેળવી શકતે નથી એવી વ્યાપ્તિ 
બાંધવા લગી ઠાકોર, એ ઉપરથી, તનય છે. 

_ મસનહણર ઘનાક્ષરીના 'યતુરક્ષર સ'ધિનાં આવત'તોથી કે. હ, ઘુવે 
ઉપનવેલા “ વનવેલી 'તે માટે ઠાકોર 'કહે છે “કે જ ની કસોટીએ 
“ વનવેલી' ૪૬ જ નથી ”.52૪ કે, હ. કુવે કહેલુ” કે આ છમાં 
યતિં, તાલ; પ્રાસ નથી, માત્ર ચતુરક્ષર સ'ધિ છે. કે, હ. ધુવના એ 
શખ્દો પકડીતે અક્ષરગણુના સિવાય બીજુ” કશું નિયામક તત્ત્વ એ છ*દમાં 
નથા એવુ" દર્ણિબિદુ લઈએ ખખરદારે પણુ એ ૭'દતે પદ્ય તરીકે સ્વી- 
કાર્વા ઈન્કાર કર્યો હતો. વનવેલીને પદ્ય ન ગણુવા માટે ખબરદારને તો 
પોતાતું ગમે તેવું પણુ કોઈ કારણુ હતુ પર"તું ઠાકોરે “કયી શાસ્તર- 

૩૩૪ સદર, પા. ૬૩૪ ી 
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કસે[ટીધી કસું કે વતવેલી ૭'દ નથી ? “ આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ 'માં 
(મોઢે પ્રક્ષ ' કાવ્યના ટિપ્પણુમાંર૨૫ તેએ ઉત્તરગભ પ્રશ્ન પૂછે છેઃ 
મતહેરબ્‌'ધ અગેય ગણાય ખરે ? અર્થાત્‌ કે ગેય ગણાય તો જે 
તાલવ્યવસ્થાથી તે ગેય બ'ધ ખતે છે તે તાલવ્યવસ્થા વતવેલીમાં આવતાં 
તે પણુ એક ગેય બધ ત બતે? ખતે જ. છતાં ઠાકોર તેતે છ ગણુવા 
તૈયાર નથી. આ આખા મુદ્દાનું રા. વિ. પા.એ નિરસન કરતાં કહી 
દીધું છે, “ મતહેરતા ચતુરક્ષુર સ'ધિમાં પહેલા અતે ત્રીજા અક્ષર ઉપર 
અતુકમે પ્રધાત અતે ગૌણુ તાલ છે, અતે એ તાલ એ જ વનવેલીતું પધ 
તરીકેનું જીવાતુભૂત તત્ત્વ છે. ભલે કે. હ. ધુવે એ ન સ્વીકાયું” પણુ 
આપણે એ સ્વીકારતા હોઈએ તો એતે માતીતે વનવેલીનું મહત્તત 
સ્વીકારવું જેઈએ, ”52* ઠાકોરે વતવેલીનો છદ તરીકે અસ્વીકાર 
કરવા છતાં, ““ વાફઠ્ટા ન્નેઈએ એવાં સ્થાનોમાં કુશલ કારીગરને હાથે 

તે ખીલી આવે છે”, એમ સ્વીકાર્યું” છે,૨૨૭ રા, વિ, પા. પણુ 

તાટકતી ઉક્તિઓ માટે તેને સમર્થ ગણે છે.૨૨૮ 

રેક્સપિયરના હેમ્લેટના શ્રીમતી હ'સાબહેન સહેતાકૃત ગુજરાતી 

અનુવાદના ગ્રવેશકમાં ઠાકોર કહે છેઃ૨૩૪ “એ ભાવપ્રચુર વાણીનો 

અનુવાદ ગઘમાં થાય જ નહી' એમ જેઈ લઈ તે હેમ્લેટ જેવા સર્વેતૃજ 

નાટકનો અવુવાદ આપણુને આપતાં અનુષ્ટુપ જેવા આપણા સવ તોભદ 

છ'દના પ્રવાહી કે તિબ"ધ રૂપને છૂટથી ગ્રયોજે છે. બેશક, આ એક 

સાહસ છે. એક પ્રયોગ છે. પર'તુ તે વિષયોચિત માગે સભાન 

આદરેલે સ્તુત્ય પ્રયાસ પણુ છે. ” પછી ઠાકોર એ મહાભારતી, નિખ ધ 

૩૩૫ “આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ ' ( ૧૯૫૪ ), પા. ૨૬૨ 

૩૬૩ પાઠક રા. વિ. “ બહુત્‌ પિ'ગલ ', પા. ૬૮૫ 

૩૩૭ * પ્રવેરાકો ' ગુચ્છ ૨, પા. ૧૩૪ 

૩૩૮ પાઠક રા. વિ. “ બહુત્‌ પિ'ગલ ', પા. ૬૮૪ 
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અનુષ્ટુપને યથાયોગ્ય રીતે વાંચવાની કળા ખિલવવા વગેરે વિષે'વાત 
કરે છે. શેક્સપિયર અને તેતા ગુજરાતી અતુવાદકો, ગુજરાતીમાં 
નેળ"ધ પઘ ઉપન્નવવાના વિવિધ પ્રયત્નો વિષે પણ ઠાકોર ત્યાં વાત 
કરે છે. અગ્રેજી પદ્યરયનાના ઇતિહાસમાં નિર્બ“ધ પદા ઉપન્નવવાના 
1વવિધ પ્રવત્નો વિષે પણુ ઠાકોર ત્યાં વાત કરે છે. અ'ચેજી પઘરચનાના 
ંતિહાસમાં નિર્બધ ૭'૬ નાટકમાં શરૂ થયા પછી મહાકાવ્યોનું વાહન 
બન્યો, તેથી ઊલટું, ચુજરાતીમાં પ્રવાહી પદ્ય પ્રયાજવાની શરૂઆત 
નમંદતે હાથે પહેલાં કવિતાશ્રેલે થઈ, અતે કવિતાક્ષેત્રે જ એવી 
પઘર્ચનાના બહુસ'ખ્ય પ્રયોગો! થયા પછી જ હ'સાબહેન જેવાને હાથે 
નિર્બ“ધ ૭'દતેો પ્રયોગ નાટચહ્ષેત્રે પ્રવેશ પામ્યો : આપણી નિબંધ પદ્ય- 
રચનાના વિકાસ-પતિહાસની એક આ હછીકતની પણું ઠાકોરે નોંધ લીધી 
છે. ૫૨'તુ એ બધી વાતોમાં, હ'સાબહેન અનુષ્ટુપનો નાટયોચિત ઉપયોગ 
કરવામાં સફળ થયાં છે કે નહી' યા તો અનુષ્ટુપતો એવો ઉપચે(મ 
સફળતાપૂવક થઈ શક ખરે કે નહી' એ સુદ્દાઓને સ્પશવાનુ* ઠાકોરે 
સલામતીપૂવક ટાળ્યું છે. 

એવું મૌન “ પારિન્નત 'ના પ્રવેશકમાં ઠાકોરે રાખ્યું નથી. ત્યાં 
તેઓ પૂન્નલાલતાં અવુષ્ટુપબદ્દ સૌનેટોની ચર્ચા ઉપાડતાં પ્રશ્ન 
ઉઠાવે છેઃ “સાત અવુૃષ્ટઠુપની કૃતિને સોનેટ નામ ધટે ખરું 22૪૦ 
એ પ્રશ્ચમાં એને! નકારવાચક ઉત્તર વિવક્ષિત જ છે. એના સમથનમાં 
ઠાકોર કહે છે : “ બત્રીશવણી” અનુષ્ટુપતે આપણ્‌ લખીએ છાપિયે 
છ ખે લી'ટીએ, માત્ર સ્ુમમતાની ખાતર; ખરી રીતે એ છે ચાર ચાર 
પ“ક્તિની કડી, એટલે સાત અનુષ્ટુપે પ”ક્તિએ થઈ ન્નય અદ્ટાવીસ. ત્રણુ 
અઇવર્ણીર એકમોનો (૨૪ વણી”) ગાયત્રો છ'દ, તેમાં એક આઠવર્ણી 
એકમ ઉમેરાતાં થયો અનુષ્ટુપ, એ એની ઉત્પત્તિ. અતૃષ્ટુપી સાનેટ 

૭૪૦ સદર, પા. ૩૬ 
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લખવા આગ્રહી હેય, અથવા સોતેટની છેલ્લી કરી લેખે અનુષ્ટુપ મૂકવા 
ઇચ્છે, તેવા ખ'ધ્રુઆએ આ સર્વ વિચારવું ધટે ”.૨*૧ અતુષ્ટુપમાંના 
યતિ કેટલા બધા દઢ છે, એનાથી પ્રવાહિતા કેવી રીતે તૂટે છે, યતિભ'ગથી 
જુદા પડેલા શબ્દખ'ડૉતું યતિદઢતાતે કારણે પરસ્પર આકલન ન થઈ 
શકતાં રચના કેવી કિલણ લાગે છે, પ્રવાહી શૈલીએ સળ'ગ વાકય યોજવા 
જતાં અને તદતુરૂપ યતિસ્થાન ફેરવવા જતાં રચતા કેવીક “ અરુચિકર” 
બની જાય છે તે બધુ ઠાકોરે પૂન્નલલાલના અવૃષ્ટુપધદ સોનેટાના દાખલા 

આપી સમજવ્યુ' છે, અને એ ઉપરથી ઠાકોર અનુષ્ટુપતે “ સોનેટ-ઘાટને 

અતુરૂલ નહી'' એવો ૪'દ કહે છે. છતાં પૂન્નલાલે કચાંક કયાંક એ 

૭૬માં પણુ દીપી ઊઠે તેવી પ'ક્તિઓ લખ્યાનુ' ઠોકોર સ્વીકારે છે અને 

ઉમેરે છે કે “ અનૃષ્ટુપમાં ( કે અમુક ૭'દમાં ) સોતેટ ના જ લખાય 

એમ તો હજી પણુ મ્હારે નથી કહેવુ. ૨૪૨ અનુષ્ટુપતી સોનેટધાટ 

માટેતી અવુકૂલતાતો જેવો મત ઠાકોરે અહીં' રજૂ કર્યો તેવો જ 

અનુષ્ટપતી નાટચસ્વરૂપ સાટેતી અનનુકૂલતાતો મત તેએ ' હેમ્લેટ 'માં 

કમ રજ ન કરી શકવા ? 

જે કે રા. વિ, પા.એ તો સ્પજ્ઠપણે કલુ' છેઃ “નાટકને માટે 

શ્રીમતી હુ'સાળહેને,આ છદ વાપર્યો છે, પણુ તેતું' પરિણામ સને 

અતુષ્ટુપના લાભમાં જતું જ્ણાતુ' નથી. ” પ'ક્તિતી વચ્ચેથી શરૂ થઈ. 

પ'ક્તિતી વચ્ચે પૂરાં થતાં વાકયોતે સ્વત'ત્રપણે વાંચવા આપ્યાં હોય તો 

તેમતે અતુષ્ટુપના લયમાં બેસાડતાં ધણી મુશ્કેલી પડે તેમ હોવાથી તેઓ 

એ છછે નાટકતે અનુકૂળ ગણુતા નથી 7 મહાકાવ્ય માટે તેએ એ 

૪'દતેઃઅનુકૂળ ગણે છે. 

મહાભારતી અવુષ્ટુપતા પોતાને થયેલા પરિચય તથા અન્ય છમાં 

૩૪૧૬ સદ્દર, પા* ૩ર 

૩૪૨ સદર, પા. ૩૨ 
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પવર્તેલી પોતાની પ્રથાગશીલતા સે'બ'ધેઃ પ્રો. ' ઠાકોર જણાવે છે 
“ સ'સ્કૃતમાં શાકુ'તલ પરથી શકુ'તલેોપાખ્યાન, સાવિત્રીઉપાઃખ્યાનાદિને 
રસ્તે મહાભારતસાગ*માં પ્રવેશ મળ્યે. ત્યાં શિજ અતૃષ્ટુપ, ઉપ- 
નતતિની પાછળ તેમનાથી યે- જના મુક્ત અનુષ્ટુપ ને મિશ્ર જતિ નયા. 
યાત્રાનું પરમ પ્રાસવ્ય લાપ્યુ પ્રયોગે! કરતુ” ક*તુ' મગજ જ્નતે પ્રયૉગ- 
શીલ થયુ. શોધક સજ કતા સ્વત”ત્ર વિહરતી થઈ- મુક્ત શાદૂલવિકીડિત, 
સુક્ત અ"જનીગીત વગેરે ઉપન્યાં; યુરોપીય પિ'ગળના વૉંદ્રળ1૯11૧ 
દ140161૮ટના ભેદ વિચારતાં, સ્વૈર વિહારે લાધી ગયેલ છ'દસ્કુલ તો 
ગુલબ'છ્ી જતિ છે એ ભાન ઉપ્ન્યું. આર્યા જતિમાં ય મુક્તને માર્ગ 
દેખાયો. કટાવ ન્નતિતો વિસ્તાર જેવામાં આવ્યો, ને 'પિ'ગળના 
મણાસાગરમાં ય નથી એવા તવા છદ એટલે શી અભૂતપૂવ* વસ્તુ, તે 
પણુ દણિમર્યાદામાં આવતી ગઈ ”, '(અપ્રસિ*્ધ “પિ'ગળપાઠ તુ” 
નિવેદન ) મહાભારતી અનુષ્ટુપની જેમ વાલ્મીકિએ અવૃષ્ટુપમાં 
સાંધેલી નવીનતાની પણુ ઠાકોરે નાંધ લીધી છે.2૪₹૩ 

અહી” ઉલ્લેખેલા મિશ્રજતિ વિષે ઠાકોર “ પારિન્નત 'ના પ્રવેશક- 
માં2૪ લખે છેઃ “આ સ'ત્રહમાં જે રચનાઓને “મિશ્ર જતિ” 
છ'દની- કહી છે, તે ર્ચનાએ આપણુમાં મુકાબલે હજ નવી છે; અગર 
નને કે સ'સકૃત કલિતામાં એ મિશ્ર ન્નતિ ર્ચનાએ શ્રી ભગવદ્‌ગીતા 
જેટલી પ્રાચીન તો છે. ઈદ્રેવજી, ઉપેત્દ્રવજીનું, મિશ્રણુ તે ઉપન્નૃતિ. 
વણીસ“ખ્યા એક જ પણુ ગણુમેળમાં ભિન્ન ભિન્ન એવાં હૃત્તોનાં તેમ 
એકવણીં” ફ્રેરવાળાં જૃત્તોનાં મિશ્રણુ, શકય ( એટલે સ'વાદિ જણાય ) તે 
બધાં યે આ ઉપન્નતિ વર્ગમાં આવે. વણીંસ“ખ્યામાં એકથી વધારેનો 
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૧૧૪ 

ર્રેર હોય એવાં વૃત્તોના શિશ્રણુતે ઉપનતિ નહી' તે ' મિશ્રજનતિ ” કેવાં £ 
આ મ્હારી વ્યવસ્થા મે' “ આપણી કવિતાસમૃહદદિ 'માં દાખલ કરી, 
તે પછી કેટલાક ઉગતા કવિઓએ એ નામ યથાથ વાપરીને અપતાવી 
લીધી છે. આ સશગ્રહમાં મિશ્રજતિ વિરેષનાસે આ જ અર્થમાં 
પારિભાષિક શખ્દ લેખે વાપરેલુ' છે, આ વ્યવસ્થા ચોખ્ખાં ગાણિતિક 
સૂત્રૂપે પણ દર્શાવી શકાય છે. ઉપજતિ અને મિશ્રજતિ એ વિશેષઃ 
નામો ગણુમેળ જૃત્તોની પરિભાષામાં ૧૧ વ્ણીષથી માંડીને ૧૪ વર્ણી 
વૃત્તો લગીના જ્ઞેત્રમાં જ વાપરવાનાં છે, તેમાં ૧૧-૧૧, ૧૧-૧૨, 
૧૨-૧૨, ૧૨-૧૩, ૧૩-૧૩, ૧૩-૧૪, અતે ૧૪-૧૪ વણી હત્તોનાં 

મિશ્રણે તે તમામ ઉપન્તતિ વગમાં આવે $ નિધિ ક્ષેત્રમાં કોઈ પણુ ખે કે 
વધારે ૭'દ, જે વણી" સ'ખ્યામાં ખે કે ત્રણુ વર્ણીના ફેરવાળા હેય, 
તેમનાં તમામ મિશ્રણુને મિશ્રજ્નતિ વર્ગ નાં ગણુવાં, ”' 

આ અવતરણુતા પૂર્વાધષમાં ઠાકોરે ઉપજતિ અતે મિશ્ર જતિતી 

વ્યાખ્યા ખાંધી છે. દ્ૉકોર ઇન્દ્રવરજ અતે ઉપેન્દ્રવજાના બહુ જણીતા 

મિશ્રણને ઉપજતિ કહે છે પણુ કચારેક કયારેક શાર્દૂલવિકોડિત અતે 

સગ્ધરાના મિશ્રણુતે' પણુ ઉપનતિનુ' નામ આપવામાં આવ્યુ છે. એ 

અવતરણુતા ઉત્તરાધમાં તેએ ઉપન્નતિ અને મિશ્રજાતિની વ્યવસ્થાને 

“ ગાણિતિક સૂત્ર્પે ” દર્શાવતાં ૧૧ વણીથી માંડીને ૧૪ વણી વૃત્તો 

લગીના દ્ેત્રમાં એ ૭ દોતામો વાપરવાતું' જણાવે છે,ત્યારે તેમની નજર 

સામે પ-દ્રવજાવું' વૃત્તકુડુ' (ઇન્દ્રવજો, ઉપેન્દ્રવજા, ઇનદ્રવશા, વ'શસ્થ, 

વસ'તતિલકા ) હોયં એમ લાગે છે. બાફી, જેમ એ છ દો વચ્ચે આંતરિક 

સામ્ય છે તેમ, શાલિની, માલિની, સન્દાકાન્તા, સગ્ધરા, હરિણી, 

વગેરે છ દો વચ્ચે પણુ આંતરિક સામ્ય છે. તેથી એ છ'દોના મિશ્રણુ વડે 

- પણુ એક જુદી જતની મિશ્રજતિ છ'દોર્ચના સાધી શકાય, પણુ એ 
૪ટામાંતા થાલિની એકલો જ ૧૧વણીં ૭'દ છે, બાકીના બધા ૪ો 

૧૪ કરતાં વધારે વર્ણાવાળા ૭ દો છે, મિશ્નન્નતતિતી આ ખીજી. શકયતા 

- 



૨૨૫ 

ઠાકોરની ગણુત્રી બહાર શી રીતે રહી ગઈ હરે તે કળવું મુશ્કેલ છે. બાજી, 
એ શક્યત! અવતરણુના પૂર્વાધમાં ઠાકોરે મિથ્રન્નતિતી જે વ્યાખ્યા ખાંધી 
છે તે અનુસારની છે. 

ખીન્ન કોઈ પણુ ૭૪'દ કરતાં પૃથ્વી ૭'દ કઈ ડઈ રીતે પ્રવાહી પદ્ય 
રચતા તીપજવવા માટે વધારે યોગ્ય છે તે ઠાકોરે ન્યારે જ્યારે તક મળી 
ત્યારે ત્યારે જણાવ્યું છે. એ છ'દતી ઠાકોરે વાર'વાર જેરરો।રથી કરેલી 
સાત્રહ [હિમાયતથી હવે સો કોઈ વાકેફ છે, એ ૪*'દ વિષેના તેમના 
ખ્યાલને સજ્ષેપમાં એડ જ સ્થળે ન્નેવોા હેય તો તે “ પારિન્નત 'ના 
પ્રવેશકમાં જેવા સળરો.૨૪૫ “ પટની એવે! તો રમતિયાળ ગણુમેળ છે; 
કે તેની પ“ક્તિમાં લગભગ ગમે તે વણીઝએ આર'ભી પછીની પ'કિતમાં 
ખીજી, હઠ્ડી, આઠમી, તેરમી કે લગભગ ગમે તે વણીં'એ વિરામ રાખો, 
અપર આખી એક પ'ક્તિ આગલી સાથે સળ*ગ રાખી તેને અ'તે ય 
થેોભ્યા વગર ત્રીજમાં વહે, તાપણું એવા કોઈ કોઇ જ ૨્ચનાખ'ડ 
પદ્ત્વહીન બની ન્નય છે. બ્લેન્ક વસ માટે આપણા ગષ્ગુમેળ વૃત્તોમાં 
પૃથ્વીની સર્વેત્કૃણ યોગ્યતા આવી એતી લગભગ અમર્યાદ પ્રવાહિતા- 
સ'વાદ્તાતે આભારી છે. ” અહી' ઠાકોરે જણાવી દીધુ છે 'કે પૃથ્વી 
છદ યતિભ'ગતે ખમી શકે તેવે! છે; તેમાં યથાવશ્યક વિરાસ મૂકી શકાય 
તેમ છે. *લ્ોકભ'ગ કરીને તેમાં અર્થાતુસારી સળ'ગ નિરૃપણુ લાવી 
શકાય તેમ છે, અને ઠાકોરે યતિની દૃઢતાને ૭દોબ'ધમાં ગેયતા આણુનારું 
તત્ત્ત કલ્યુ' છે પણુ પૃધ્વીનો યતિ શિથિલ હોવાથી, એને યથેચ્છ ફેરવી 
શકાય તેમ હોવાથી તે (પૃથ્વી) અગેય બનાવી શકાય -તેવે। છે. 
ખીન્ન ૭*દો જેમ તેમાં પણુ પ્રાસભ'ગ . કરીને તેના પ્રવાહને અનવરુદ્ધ 
રાખી શકાય તેમ છે. આમ ખ્લેન્ક વર્સતી ઠાકોરે જણાવેલી જરૂરિયાતોને 
પૃથ્્રી ૪"દ પૃરી પાડે છે તેથી તે છે'દ બ્લેન્ક વસ બનવા માટે' ખીન્ન 
છ'દાને મુકાબલે વધુ યોગ્ય છે. 



રર્દ 

'- પણુ ખખરદારે એતી સામે બે વાંધા કાઢયા છે: (૧.) પૃથ્વી 
છ'દમાં શબ્દોતુ' ઉચ્ચારણુ અગુજરાતી થઈ શય છે. (ર) પૃથ્વી 
છ'દ ગેય છે ; તે અગેય થઈ શકે તહીં, 

આ બેમાંથી પહેલા વાંધા માટે કહેવાનુ” કે ગુજરાતી શખ્દ્વોમાં ઘણે 
સ્થળે અકારતાં જે પૂણુ લઘુ નહી' પણુ કુત ઉચ્યારણુ થાય છે તે કુત 
ઉચ્ચારણોને જે પૃથ્વી ૭'દમાં પણુ પૂર્ણા. લઘુને રૂપે ઉચ્ચારવાં પડતાં હેય 
અતે એ કારણે જે પૃથ્વી ૪%૬માંતાં ઉચ્ચારણ અગુજમતી ળની જતાં 
લાગતાં હોય તો, એમ તો બધા જ અક્ષરમેળ ૪દોમા-શબ્દોનુ' ઉચ્ચા- 
રણુ અગ્રુજરાતી થઈ જાય છે, અને તે રીતે તો બધાં જ. જૃત્તો ગુજરાતી 
ભાષા માટે પ્રતિકૂળ છે એમ ગણુવું પડે, ખખમ્દારતા વાંધા સામે આ 
દલીલ કરીને રા, વિ, પા. પૂછે છે? “ આ વાંધો હત્તો ઉપરાંત જતિ 
છ'દોતે પણુ લાચુ ન પડે ? '' કેમ કે, “ જતિ ૪માં પણુ લઘુતાં નિયત 
સ્થાતો હોય છે, એટલુ' જ નહી' નિયત સ્થાન ન હોય ત્યાં પણુ લઘુએ! 
વપરાય જ છે.” આ મુદ્દાને દણ્ાંતસહિત સમજાવીને તેઓ ખખરદારના 
વાંધાને બિતપાયાદાર પુરવાર કરતાં ઉમેરે છે : “ ગુજરાતી ખોલાતી 
ભાષામાં કોઈ બે સ્વરો એકસરખો વખત લેતા નથી, કોઈ ગુર્‌ કોઈ 
લઘુથી બમણો સમય લેતો નથી. કવિતામાં પડતી ભાષા તેટલે અ શે 
પોતાનું નેસગિક ઉચ્ચારણુ ખુવે જ છે, અને નહિતર પણુ પઠન થતાં 
કાવ્યતુ' ઉચ્ચારણુ ગદ કરતાં વધારે ધીમુ હોય જ'છે. એટલે આ 

વાંધાને હુ' વાજબી ગણી શકતો તથી... “૪ 

ખ્ખરદારે પોતાના બીન વાંધાની તરફેણમાં કહ્યું છે કે કોઈ પણુ 
સમથ સ'ગીતક!ર ગમે તેવી ગધપ*ક્તિને પણુ અમુક રાગ-તાલમાં ખેસારી 
ગાઈ બતાવશે, પછી તેમ કરતાં તેના કેટલાક સ્વરોતે લ'બાવરે યા 
ટે'કાવશે અને એમ છે તો પઘની નિયમિત લયમાં લખાયેલી પ'ક્તિઓ 
કદી અગેય બનેં જ નહી, 
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પૃથ્વી ૭*દમાંની એ ગેટતાને ઠાકોરે “ કવિતા શિક્ષણું ”માં૨₹૭ 
સ્વીકાર કર્યા છે પણુ પછી ઉમેર્યું” છે કે તેમ હોવા ૭તાં પણુ પૃથ્વીની 
પંક્તિ “ અવશ્યમેય ગાવી પડે એવી નથી? સ'ગીતના રૂઢ તાલે। ન્નેતાં; 
કણે છે કે, એને કોઈ પણુ ન્નણીતો તાલબ'ધ ગણી શકાય એવી એ નથી. 
એમાં ગુરુલઘુસ્વરેના સાથે 'લાત્ર ખડકલા નથી, આથી એમાં 
“આવશ્યક યતિસ્થાન પણુ નથી. ” પૃથ્વીમાં યતિ દઢ નથી એ બાબતમાં 
ચોતાના સસર્થન માટે તેઓ કેશવ'હ. કુવને ટાં કે છે. વળી તેએ કહે 
“છે કે જેમ જેમ સમય વીતતો ગયો તેમ તેમ ૪'દોમાં ગેયતા જેવા 
-નાંધવાનું' વલણુ વધતુ” ગયું; એટલે “ ભતુ'હરિ કવિ લગી પૃથ્વી ૭"૬ 
યતિ વિનાના સળ'ગ રૂપળ'ધ જેવો લખાતો, પ'ડિતરાજ જગન્નાથ 
-કવિના પૃથ્વી ૭'દો સુદઢ યતિઓવાળા સુગેય છે, '” 

અહી' ઠાકોરને! કહેવાના આફ્ઞય માત્ર એટલે જ છે કે એક 
“ઇ'દ તરીકે પૃથ્વી ભલે ગાઈ “શકાય તેવો હોય તેમ છતાં તેતુ' ગદની માફક 
પડંન શક્ય છે. ખીન્ન જોની જેમ તે ગેયતામાં અવશ્યમેવ સરી પડતો 
નથી) તેતે અગેયરૂપે ખોલી શકાય છે. ખબરદાર કહે છે કે સ'ગીતકાર 
-ગદયને પણ ગાઈ બતાવશે; તો એની સામે, પદ્યને પણુ ગઘની જેમ વાંચી 
-શકાય એ શકયતા તેઓ કેમ વિચારતા નથી ? તેઓ કહે છે, “ કવિતાને 
ગદ્ય જેવી ખોલવા જ માગે તો બોલી શકાશે*-.*. પણુ તેમ કરતાં' પણુ 
“અમુક પ'ક્તિઓ અનેકવાર ખોલાતાં પઘમાંનુ' તાલતત્ત્ત અને તેવુ” 
'નિયમિત સસ્વરત્વ તે] પાઠંક કે ત્રાતા આગળ છતું” થયા વગર રહેવાનુ” 
-નથી. અને આખરે તેથી કવિતાની ગેયતા પ્રત્યક્ષ થવાની જન ” આ 

શક થ* 

દધીલને જવાબ આપતાં આપતાં ૨1. વિ. પા. કહે છેઃ “ અતાજત્ત- 

'૩૪૫ સૂદર્‌, પા. ૨૩ 

૩૪૬ પાઠક રા. વિ., “ ભહત્‌ પિં'ગલ?, પા. ૬૮૦ 

-૩૪૭ પા, ૮૪ 
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સર્'ધિ વૃત્તોમાં તાલતતવ છે જ નહી, અતે તેવી તાલતત્ત્વાનુગામી ગેયત!' 
તેમાં આવી જવાની નથી. એ દષ્તિએ પૃથ્વી બ્લેક વર્સતું કામઃ 
આપવાતે લાયક છે, ” 

રા. વિ, પાઠક ફહે છે કે તેમ “ હતાં પૃથ્વી ખ્લે'ક વ્સ્ષ્તું પૂરેપૂરું 
કામ આપી નહી' શફે, બ્લેક વસ અગગ્નેજીમાં ખે કામ ફરે છે, એક,. 
એપિક એટલે વીરરસ કાવ્યમાં તે સળ'ગ રચતા તરીકે વપરાય છે, અતે' 
ખે, નાટકમાં પાત્રોની ઉક્તિમાં વપરાય છે. પેથ્વી એપિક માટે લાયક 
છે. અત્યાર સુધી તેતો જે સફળતાથી ઉપયે3 થયો છે તે સજ એપિકમાં' 
જ થયે છે. પણુ નાટકમાં તે સફળ થઈ શકતો નથી, એક તો, એના' 
સધઘિએપમાં આવતાં લધુગુરુનાં નિશ્ચિત સ્થાનોને લીધે, તેમાં વાડય ગધતી' 
સરળતાથી આવી શકશે નહી. એ સ'ધિએતે અવુરૂળ થવા વાડયરચનાને' 
મરડાવું પડશે જ, અને ખીજી', પૃથ્વીનો મેળ આવર્ત તાત્મક ની. 
તેમાં આદિ, મધ્ય અતે અ'ત છે, એટલે તેમાં વાકય ગમે ત્યાંથી શરૂ કરી' 
ગમે ત્યાં પૂર્‌' ,કરતાં તેતો મેળ અખડ આવી શકશે નહી, -.-*.* 
નાટકને માટેની સળ'ગ પઘરયના તો વાકય ગમે ત્યાંથી ઉપાડી ગમે ત્યાં 
પૂર્‌' કરતાં પણુ મેળ સચવાઈ રહે એવી જેઈએ. અગ્રેજી બ્લેક વસ 
રચતા એવી છે......એપિકમાં પૃથ્વી સળ'ગ પઘરચના તરીકે ચાર્લી 

શકશે, નાટકમાં નહી' ચાલે, ”'2૪૬ 

અહી' ચચેલા છદ ઉપરાંત ખીજ કેટલાક અક્ષરમેળ ૪'ધે અતે! 
ગેય ઢાળોના, ગુજરાતી ડ્વિતાલ્ેત્રે થયેલા પયોગોને ઠાકોર “ હેમ્લેટ 'નદ 
પ્વેશકેમાં૨૪* ઉદ્લેખે છેઃ “છેલ્લા પાંચ ૪ દાયકા દરમિયાન 
ગુજરાતી કવિતામાં આપણા કેટલાક છ'દોનાં નિર્બ ધ રૂપ સારી રીતે 
_ખેડાઈ રહેલ છે. અને છેલ્લો નેણ દાયકામાં તો પૃથ્વી, ઉપનનતિ, મિશ્ર- 

૩૪૮ પાઠક રા, વિ. “ ગહત્‌ પિંગલ ', પા. ૬૮૧-૬૮૨ ' 

૩૪૯ “પ્રવેશકો * ચુચ્છ ૧, પા. ૨૩૩-૧૩૪ હ 
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જતિ, શાર્દૂલવિકોડિત, કેટાવ, તોટક અને અનુષ્ટુપ સારી પેઠે નિર્ણ'ધ 
(અર્થ ભાવ વલણુ ઝોકતે ડગલે ડત્રલે અતુકૂલ પડે એવા વિરામે। અને 
વિરામાભાવોવાળાં ) કલેવરો મેળવી રલા છે. વળી જે જે પઘલેખકોને 
કાઈ ખાસ સ'સકારગૃ“ચે વા રુચિત્રહે ઉપલા ૭'દોમાં ય ક'ઈ ને કઈ ઊણુપ 
લાગે, તેવાને કાજે શ્રી ખળરદારનતી મનહર ન્નતિતી ( સુક્તધારા ૭*૬ ), 
શ્રી ત્રિભુવન વ્યાસની સવેયા ન્નતિની, શ્રી ભીમરાવતી લાવણી ન્નતિતી, 
શ્રી બાષ્ુરાવ દીવટિયાની હરિગીત ન્નતિની; શ'ગાળામાંથી અતુકરાતી 
“પ્યાર? અને “ સોમરાજિ ' જતિતી, કે મરાઠીમાંથી અપનાવાતી નવી 

રચનાઓ, અતે વળા કે. હ. ધુવની “ વનવેલી ' તેમ નારાચચામરના : 
સાધારણીકરણે ઉપજવાયેલ ' ચુલબ'કી ' એમ અનેકવિધ ચડઉતર 
મગદૂરવાળાં પુષ્કળ નવાં સાધનવાહને ગુજરાતી કવિઓ તે છૂટથી ને 
યથેચ્છ ઉપયોગમાં લઈ શકે એમ જેઈ એ છીયે. ...**સુગેય રચનાઓમાં 
તો વળી આ દાયકાઓ દરમિયાન આપણી કવિતાએ સવિશેષ”પ્રર્ગાત 
સાધી લીધેલી છે. જૂની વીસરાઈ ગયેલી ઢાળાને ફેરી લોકાદર મેળવતી 
બનાવાઈ છે, તથા તેમતે મળતી અતે તેમનામાં ભાત પાડતી અતે ગળે 

વેલણુટ્ટો દિ યથાયોગ્ય ઉમેરી લેતી અવનવી અર્ધ નવી નવલાભાસી 
રચનાઓ પણુ | ઉપન્તવાઈ છે ”. ઈ 

અહણી',--“વળા જે જે પદ્યલેખકોને,...,..ઉ૫લા ૭ દોમાં.-.... 
ઊણુપ લાગે તેવાતે કાજે.---૦”---એ વિધાનતી પહેલાં કેટલાક 
છ'દોની, ને પછી ખીન્ન કેટલાક ૪*દોની સૂચિ ઠાકોરે આપી છે. ઠાકોર 
પહેલી સૂચિ કરતાં ખીજ સૂચિના છ'દોને વધુ યુક્તતા-અતુર્પ માનતા 
હોવાને એક ભ્રમ વાંચક્રાના મતમાં એ વિધાનતે કારણે પેદા થવાને 
સ'ભવ છે. પરતુ, અસુક રુચિવાળા માણસોને પોતાની અ'ગત ફાવટ- 
બિનફાવટનાં કારણસર નને અમુક ૭દો ન કાવતા હેય તો તેમને માટે 
વિકલ્પે ખીજ પણુ કેટલાક ૭'દો છે અને તે કયા કયા છે તે બતાવવાનો 
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જ ત્યો ઠાકોરના આશય છે. નને એમ ન હોત તો ઠાકોર પહેલી સૂચિમાં 
અક્ષરમેળ છ'દોતી સાથે (બીજી સૂચિમાંના મનહર, ચુલબી જેવા ) 
કટાવનો ઉલ્લેખ કર્યો ત હોત ; પહેલી યાદીમાં માત્ર અનાજત્ત સ'ધિ- 
વાળાં અતે દઢ આદિમધ્ય-અ'તરવાળાં શૃત્તોનો ઉદલેખ કર્યો હેત ને 
ખીજી યાદીમાં એકસરખા સ'ધિતા એકતાત આવતનવાળા પણુ 
આઈિ-મધ્ય- અ'તતી દઢતા વિતાના તે તેથી સવિશેષ સતતવાહી લ્લાગે 
તેવા (કેટાવ, ગુલળ વગેરે) ૪'ઘ્ેનો ઉલ્લેખ કર્યો હોત, ઠાકોરે 
ઉપરના અવતરણુમાં જે વધારાના ઇદ ઉલ્લેખ્યા છે તેમતે વિષે તેમણે 
એટલા ઉલ્લેખથી વધ્યુ કશું લખ્યાતું જેવા મળતુ' નથી? તેમ જ તેમણે 
ખબરદારતા મહા૪, નવલરમતા મેધ છ'દ, છોટાલાલ નરભેરામ 
ભટ્ટતા “ શાંતિસુધા 'માંના દડકના પ્રયોગો વિષે પણુ કશું કહ્યું તથી 
નણુવા મળતુ'* તેથી તેમની ચર્ચા અહી” અપ્રસ્તુત લાગે તેમ હોવાથી 
આપણે જતી કરીએ, 

પ્રે, ઠાકોરે ખીજ કેટલાક ૭'દોમાં પ્રયોગ, ચર્ચા વગેરે કર્યાં” છે તેતો 
પૃણુ અહી વિચાર કરી લઈ એ, 

ગજેન્દ્ર ઘુચે “ ગિરનારતી યાત્રા ' કાવ્ય મહદ'શે ડુત-વિલ'બિતમ 
લખ્યુ છે પણુ “ જરિક ઝાંખિ થતી નહીં' થતી ”, “ તુરત લાં રમૃતિ 
માત્ર હૈ જ્તી ”, “ જૃપતિવુ' પદ : ભાવના ફળે ” જેવી તે કાવ્યમાં 

આવતી ૫ 'ક્તિઓ કુત વિલ'બિતથી સહેજ જુદા માપમાં રચાયેલી જેવા 
મળે છે, કુતવિલ' ['બિત ળાર વણષતો ૪'દ છે તો ઉક્ત પ'ક્તિઓ 

અગિયાર્‌ વણ્‌*ની છે. કુતવિલ'બિતતો આઠમે! લઘુવણું ઉક્ત પક્ત- 

ઓના કસવાયેઇ માપમાંથીં લુપ્ત થઈ જય છે, અથવા બીજી રીતે કહીએ 

તે ડ્તવિલ'ખિતતા લગાત્મક ન્યાસ “ લલલગા લલ ગાલલમગાલગા 'ના 
અ'તમાં આવતા ' લલગાલગા 'તે બદલે ફેરવાયેલા માપતા લગાત્મક 
ન્યાસ “ લલલગા લલગા લગાલગા 'માં અ'તે ' લગાલમા ' આવે છે, 
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આવા માપતા ૪"'દ કોઈ પણુ પિ'ગળમાં નિદેશાયેલો ન્નેવા 
નહી” મળતાં ઠાકોરે એતી નવા ૪*“દ તરીકે પ્રતિદા કરી અને એ છ'દ 
ગજેન્દ્રના કાવ્યમાં સો પ્રથમ યોન્નયો એટલે તેતું નામ તેમણે કવિના 
નામ પરથી “ગજ૭૪ન્દ ' પાડવું, 

એ હન્દતે લલિતની સાથે સરખાવતાં ઠાકોરે કહ્યું છે # “ લલિત 
છન્દ (કરણુ રાજ તૂ કથાંહ ૨ ગયે!)માં છટ્ટો વર્ણું ગરુ તે આમાં 
લઘુ, એટલે! જ ખે વચ્ચે ફેર, આટલા જ ડ્રેરથી થે બન્તેતા ઢાળમાં 
કેટલે! ય ફ્રેર પરી «નય છે તે અભ્યાસીએ ધ્યાનમાં લેવું, અને “ ગિર- 
નારની યાત્રા ”' માં આ ગજછન્દ અને દુતવિલ'બિતના મિશ્રણુવાળા નવે 
ઉપત્નતિ પણુ આવે છે”. આમ, ગજ૪ન્દ તથા કુતવિલ'બિતતે દાકોરેૅ 
એક જ ઉપન્નતિના અ'ગોભૂત, એટલે કે સમાનતાવાળા ૪નન્‍્દો કલ્યા 
છતાં તેઓ ગજ૪છન્દને દુતવિલ'બિત સાથે સરખાવવાને બદલે લલિત 
સાથે સરખાવે છે, અને એતે રા. વિ, પાઠક ઠાકોરની છન્દોના ભેદક 
તત્ત્વ વિશેની અણુસમજનુ” પરિણામ લેખવે છે, ડુતાવિલબત અના- 
વૃત્તસ'ધિ અક્ષરમેળ છે; ત્યારે લલિત આજૃત્તસ'ધિ અક્ષરમેળ છે. 
તાલબદ્દ માત્રામેળ મેળવાળા ૭ન્દ છે. લલિત૭ન્દ અતે ગ%૭ન૬ વચ્ચે 
ઠાકોરે તોંધેલો પઠનભેદ તે કોઈ લઘુચુરુનો ફેર નથી પણુ લલિત અને 
કુતવિલ'બિતની “ મૂળભૂત ભિન્ન પ્રકૃતિનો ” ટ્રેર છે. બાધ્બાષ્ઠ વડે 
લક્િત અને ગજછન્દ વચ્ચે ઠાકોરે કાઢયો છે તેવે ટ્રેર બતાવી શકાય પણુ 

ફેર બતાવનારની દણિ ૪૭નન્‍્દોવિદની નાહે પણુ ગાણિતિકની છે એમ 
કહેવું વ્નેઈએ, અને એમાં ગાણિતિકને તો ઠાકોર તિરસ્કાર છે,ટપ૦ 

ગ્રો. ઠાકોરે “ પૃથ્થીતિલક ' નામતો એક નવો છદ પ્રથોન્યે! છે. 
એતે વિષે તેઓ કહે છે 2૫૫ “પ્‌'ક્તિ વચ્ચેના ત્રણુ લઘુતા ટેકાણું છ 

૪૫૦ પાઠક રા.વિ., “ બૃહત્‌ પિ'ગલ *, પા. ૨૬૪-૨૬૬ 
૩૫૧ “સરણારા સેનેટ ' (૧૯૩૫ ), પા. ૫૬ 
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એ રૂપના, પણુ-અર્થસ'વાદી લય જળવીતે-પથ્વીની પ'ક્તિમાં ગમે ત્યાં 
ત્રણુ માત્રા ઉમેરવામાં આવે. 

(।1લલલ, ડા ગાલ, ।ડ લગા, એમ ગમે તે રૂપતી ) અતે એમ જે 
જે અતિપૃથ્વી થાય તે તે સવને “ પૃથ્વીતિલક ' નામ આપું છું.” ઠાકોરે 
આ છન્દનો પ્રયોગ જે જે ૫'ક્તિઓમાં કર્યો છે તે પ'ક્તિઓનોા લગાત્મક 
ન્યાસ “ લગા લલલગા લગા લલલ લલલગા લગા ગાલમાં '-એ પ્રમાણે 
ચાય છે, પણુ ઠાકોરે આપેલ્‌ી ' પથ્વીતિલક 'તી ઉપયુક્ત વ્યાખ્યા 
ગ્રમાણે એના ખીજ્ન પણુ લગાત્મક ન્યાસે। થઈ શકેઃ 

“લગા લલલગા લગા ગાલ લલલગા લમા ગાલ ગા 

“લગા લલલગા' લગા લગા લલલમાં લગા ગાલ ગા” 

વળી, અહી “ લલલમા ' સ'ધિતી આગળ વધારાના ઉમેરેલા “લગા ' 

જ “ગાલ ' સ'ધિઓ, ઉક્ત “ લલલગા ' સ'ધિમાં વચ્ચે પણુ ગમે ત્યાં ' 

ગૂકીતે “ પૃથ્વીતિલક ' છન્દ સાધી એવો] અર્થ પણુ ઠાકોરે આપેલી 
વ્યાખ્યામાંથી તીકળી શકે છે. 

રા. વિ, પાઠક આ ઇન્દમાં નીચે પ્રમાણે ઝુટિઓ બતાવૈ છે :૩૦૨ 

(૧) પૃથ્વીળન્દમાં ગુરુના કે લઘુતા સાથેલાગા ખડકલા નથી 

આવતા અતે એ લક્ષણુ ઠાકોરને મત પછી છનત્દ્ની નવ્ય કવિતઞોચિત 

ખસિયત છે. પરન્તુ ' લલલ ' સન્ધિ ઉમેરીને સાધેલા ' પૃથ્યીતિલક 'માં 

૭ લઘુતી લાંબી કતાર રચાઈ જય છે. અયતિક સમજૃત્તોમાં કયાંય 

છ લઘુ એકસામટા નથી આવતા એટલે  પૃથ્યીતિલક 'માં છ લઘુની 

લાંબી કતાર પછી યતિ આવશ્યક બનતાં છન્ટમાં શૈથિલ્ય પેદા થાય છે. 

(૨) “ગાલ' સત્ધિ ઉમેરીને સાધેલા “ પૃથ્યીતિલક 'માં એ સન્ધિતુ' 

હશ્ચારણુ તેની આગળના “લગા? સત્ધિ સાથે બરાબર સધાતું-મેળ 
“આતુ"-બતતુ' તથી. (૩) “લગા સન્ધિ ઉમેર્યો હોય તો, “ખે 
જાનઓગતખબુબારાામારમમડ-તાનતારનમતબાઇ જાતકના ફર 

૩૫૨ પાઠક રા, વિ., ” બૃહત્‌ પિ'ગલ ”', ૫1. ૨૬૩ 
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“લુગા' પાસે પાસે આવે છે તે કણુકટું લાગે છે ', (૪) “કોઈ 
ગઅરયતિક વૃત્ત સત્તર અક્ષરોથી વધારે સ'ખ્યાવું' હજી આપણે ન્નેયુ” 
નથ -” યતિ ક આટલુ* વીસ અક્ષરતુ' લબાણુ | પ'ડિત ખમી શકે 

કેમ તે ન્નેવાનુ' રહે છે. આ રીતે,.,...“” આમાં સુમેળ જણાતો 
-નથી.” આટકું કહીને ૨1, વિ. પાઠેંક આ છન્દની કેટલીક શક્યતાઓને 
નિર્દેશ કરવાનુ ચૂકતા નથોઃ (૧) ““ આટલા લઘુઓ એક સાથે 
:આવતાં આર્યાની પેઠે જે પહેલા લઘુ પછી શખ્દાન્ત આવે તો કદાચ 
-આનો દુમેળ હળવો થાય”. (૨) આ વિકૃતિનુ' અનુકરણુ થયુ” 
નનથી. અનેડને હાથે પ્રયોગો! થતાં ક'ઈક નવે! મેળ દેખાય તતા કહી 
-ચકાય નહી*”. (૩) “ઉદ્વૈગની ઉત્કટતા દર્શાવવા આવી 
“શૂ'ડિતએ કયાંક કચાંક આવે તો તે રોષરૂપ ન થાય, કયાંક ભૂષણુરૂપ 
પણુ થાય 7”. 

રા વિ. પાઠંક કહે છેઃ “આખા સ-*શ્રહનો પ'ડ્તિઓ ન્નેતાં 
“સને કોઈ જગ્યાએ “ લગા ' કે “ ગાલ ' રૂપે એ જ માત્રાએ ઉમેરાયેલી 
“સળતી નથી?'. આ વિધાન “ મ્હારા સોનેટ 'ની પહેલી આવૃત્તિ 
“સાટે રા. વિ. પાઠકે કર્યું" છે. બાછી ઉક્ત પુસ્તકની બીજી આશત્તિ- 
તાના“ “ ચડચ જતે!-૨ ' સોનતેટની છેલ્લી પ'ક્તિ “લગા? સન્ધિના 
“ઉમેરણુવાળા “ પૃથ્વી તિલક 'ની છે. (“ગચડાણુ કલ્યુ' તે ય યાત્રિ 
ઉત્સુક બને ઉઠી કાપવા ”. ) પઠનના લગીર મહાવરે જ આ પ-'ક્તિ 
સસુપાઠંચ બની શકે છે. ૨. વિ, પાઠકે જણાવેલ ગુટિ પ્રમાણે 
અહીંના ખે સહુવતી “ લગા ' સન્ધિખઓતું ઉચ્ચારણુ “ ક્ણુંક્ટુ' બનતુ” 
-નથી. સગ્ધરામાં પણુ છ લઘુ સામટા આવે છે તેમ “ લલલ સન્ધિના 
“મેરાથી સધાયેલા “ પૃથ્વી તિલક માં પણુ નને પઠનાનુરૂપ રીતે 
યતિ મૂકવામાં આવે; વા એના પઠનનો મહાવરા વધે તો તેતો લય 
પણુ ક્લેસરહિત તે સાહજિક, લાગી શકે, પણુ આ બાખતમાં 



કષ્ટ 

છેવટના નિર્ણયો તો એ પ્રકારની રચનાઓ વિપુલ પ્રમાણમાં થયા. 
પછી અતે એમના પઠતતો વિશાળ અતુભવ લીધા પછી જ" 
આપી શકાય, 

અહી* નિંદેશેલા “પૃથ્થી તિલક 'થી ભિત્ત પ્રકારની. 
પૃથ્વી ઉદદભાવિત ર્ચનાએ પણુ ઠાકોરે ડરી છે, કેટલીકવાર ઠાકોર 
પૃથીના અ'ત્ય “ગાલગા ' સન્ધિતે બેવડાવીને પણુ હન્દોરચના કરે છે.. 
(“ કલારાજ્ી કવિતા 'માં “ રહૈ અમર કોઈ કોઈ પ્રતિમા ધડી ધાછુએ 
આરસે”', “ નાયિકાનુ' ઉત્તર 'માં “ પલે પલ ઉઠ'ત સૂરે હિતસાધુઃ 
સહ સહ્‌ ] ધમિ દાંપત્યના ”, “ ભણુકાર' સગ્રહતુ' “ અપણુ-ર 'માં 
“ ભલે સ્વજન ગાળ દે, સ્વજન ગાળપણુ પણુ ] હેતની જણુ છુ' ”- 
“મભ 'માં “તુ' યે છુટિ જઈશ ? કો અકળ ઠાઠમાં ર્હૈશ વા 
સૌબતી ?) ભણુકારતા અ્પણુમાંતી પૃથ્વીના ઉડત પ"ડિતતા 
ટિપ્પણુમાં ઠાકોરે કલ્રુ' છે: એ “પ'ક્તિ માપ પ્રમાણે હેતની. 
રખ્દે પૂરી થાય. એ સાપ તેના મેળ પ્રમાણું જ કોઈ ફોઈ સ્થળે 
ત્રણુ કે પાંચ માત્રા જેટલુ” વધાર્યું” છે. આવી પ'ક્તિને ખાસ નામની 
કશી “જરૂર નથી, પરન્તુ શાસ્રીય ચોખવટ માંગી લ્યે ત્યાં એમ 
વિસ્તારેલ પ'ક્તિ માટે તિલક શખ્દ નેડી પૃધ્યીતિલક, શાલ 
તિલક એવી સ્વય'ેવાથઘોતક પરિભાષા યોજી” છું 7.૨૫૩ 

એથી જુધ્ા સ્વરૂષે રચાથેલી પ'ક્તિઓ પણુ જેવા મળે છે.. 
( “ભણુકાર ' સગ્રહનુ' “ અર્પણુ-૨ 'માં “થતાં અમુક થાય સ'૬ 

નવતર વિકાસનાસક્તિએ '' તથા “ ગાંધીજતી પાકિશ્તાને ચઢાઈ 'માંની. 
કેટલીક પ'ક્તિઓ#) આ ખધી જ રચનાઓને “ પૃથ્વી તિલક 
નામે આળખવામાં કશુ' જ ખોટું તથી, જે કે “ગાંધીજીતી પાકિ- 
------:::ડ::----:ત::---- 

૩૫૭ “સ્હારાં સૌનેઠ ' (૧૯૫૩ », પા. ૬૬૬ 



સ્પ 

.સ્તાને ચઢાઈ'ની #નન્‍્દામોજ્નાતે ટાકોરે “પૃથ્વીનતિ નું નામ 
આપ્કુ” છે. ”'ર૫૮ 

અપ્રઝટ “ગુજરાતી પિગરલબોધ 'ની અગિયારમાં કલમમાં 
ડાકોરે “ દરેક ગણુતુ' નામ, દરેક ગ'યુતો નમતો, લઘુતુ' નામ અને 
નમૂનો, ઝરતુ' નામ અને નમૂનો એમ વીસ વિગતો ચોખ્ખી ” રીતે 
દર્શાવતી “ સૂત્રશેલી નિઘ્ણાતે! ગ ગોઠવેલી, પ્ર્ચાલિત--દશાક્ષરી 
પૃ"ઠેત “યમાતા રાજભાનસલગા ” ટાંકી છે. એ દશાક્ષરી પ'કિતિમાં 
મેક નવા છન્દની યોજના જેતાં--દર્શાવતાં ઠાકોર ઉકન કૃતિની બારમી 
કલમમાં કહે છે “ ઉપર આપેલી લીટી સાથે એ જ માપની ત્રણુ 

ઉમેરીને આ “ ગુજરાતી પિ'લબોધ 'તો પઠેલી કડી અતે એમાંનો 
પ્રથમ પહેલે! તવો! ૪ન્‍૬, અહીં આખુ” છુ : 

(ન્લ'ગી ૪૬) 

યમાતા રાજભાનસલગા 
ગણુાની સાંક્ળી સરલ એ 

સ્વરૂપો, નામ, એક શ્રરણ્‌ 
જ્લ*'ગીને ઝુધે યરનગે, ૧. 

વારુ, જલ'ગીની વ્યાખ્યા એક જ ચરણુમાં ઇચ્છે!, તાં ઉપલુ” 
ચોથુ” ચરણુ ફેરવીતે તેતું ૮૮ સ'પૃણુ વાક્ચ બતાવી લે.--જ્લ'ીને 
ગુ'ધિા યૂરનગે, એ પ્રમાણે ”*, 

5૫૪ સદર, પા, ટ, ૨2 
અહીં બીન એક ગૌણ ઇ*દષ્પ્રધોગને જેઈ લઈએ. “ ઝુરછ “ની પાંચમી 

શ્લાની ૨૫-૭૧ પ"ક્તિઓ માં પોતે નવી ઇ'દરતના થોઇ છેદવાનેો દાવા 
ટાકેરે કર્યો છે. ઈમાં પછેલી બે પ'ક્તિઓ દેહરાની, પછીની બે રાળાની છે. 

ટ્વેહરાના પક્તિષૂર્વાધ ને બેવડાવીને પાંચમી પક્તિ શાદ છે. દેલ્દ્દી બે 
પ'ક્તિઓનાં ખૂર્વાર્ધમાં દોહરાના પક્તિયૂવૉઈ કરતાં એકએક માત્રા 
વધાર છે અને $ત્તરાર્ધોમાં દોહરાના પ'ક્તિ-દનરાધ કરતાં એકસેક 
માક જકેઇછી છરે. પી 

૧૫ 

દ. ... કામ. 



રર્દ 

અહીં, પ્વતિપરિવર્તનતી પ્રકિયાને ચાળે, ઠાકોરે “યૂરનગે 'માંના 
“ય'તો “જ” કર્યો, “૨? તો “લ' કર્યો, “ત ' અનુતાસિકતે અપરવતી 
'ગ'ના સાહચર્મે “ડ'માં ફેરવીને તેતો નિંદેંશ અતુસ્વાર ચિહ્થી ડર્યા 
અને અ'ત્ય “ગે'તો “ગી” કર્યો; અતે એ રીતે છન્દતુ' “યરતગા 'તા 
પર્યાયરૂપ ' જલ'ગી' નામ પાડયું, 

છન્દ એ કોઈ 1પગળશાસ્રીએ પોતે ઉપજાવી કાઢીને કવિને ઉપયોગ 
માટે ભેટ આપેલી ચીજ નઘ્‌ી હોતી. કવિતાલેખનની જમાનાઓના 
મહાકાય પટ ઉપર પયરાચેલી અતેક શાખોપશાખી વિશાળ પ્રવૃત્તિ 
દરમિયાન છન્દો કેવિઓનતે હાથે જન્મ પામીને વપરાતાં વપરાતાં ઘડાતા 
આવે છે. છઇન્દોના આ સુદીર્ધ ઇતિહાસકાળ દરમિયાન પ'ડ્તલયતાં 
સ'માર્જનન્સ'સ્કરણુ થઈ તે, લયોનાં કે માપોનાં તોડન્ેડ સિશ્રણુ વિકર- 
ણાદિ થઈ તે, વણ સ'ખ્યામાં વધાર-ઘટાડા થઈ તે વખતોવખત અવનવાં, 
છન્દોર્પો ઊપજતાં-વિકસતાં હોય છે; ઘણીવ।૨;રૂઢારૂઢ કાચાપાકા છન્દો- 
રૂપાતો હાસ પણુ થઈ જતો હોય છે. રા. (વ. પાઠકના 'બૃહત્‌પિગળ *- 
ના વાચકતે આ વાતની પ્રતીતિ થયા વિના રહેશે નહો. કોઈ પણુ 

ઝન્સોલયને ' છત્દ્વોલય તરીકે પ્રતિષ્ઠિત થવા માટે લાંબા સમવ સુધી, 

કવિઓની કવનપ્રદૃત્તિ સાથે સ'યુક્ત રહી, પેઢી દરપેઢી ચાલી આવતી 

પ્રનના માનસમાંથી લગાતાર જીવન્તરૂપે પસાર થવુ” પડે છે, અને નને 

એમ હેય તે કોઈ પણુ પિંગળશાસ્્રી કોઈ એક તદન નવુ' જ માપ- 

ચોકઠું” તૈયાર કરીને તેતે પોતાની નેહુકમી વડે “છન્દ' તરીકે હોકી 
ભેસાડી શકે નહીં. બહુ તો પિગળશાસ્રી કોઈ છન્દ્નુ' નામકર્ણું કરી 

શકેઃ પણુ તે ય કાઈ પિગળશાસ્ત્રી એકલાના અબાધિત અધિકારની 

વાત નથી, કેમકે છન્દનાં નામ તો કવિએ કે કાવ્યર્સિક પ્રજન પણુ પાડી 

લઈ શકે છે. (ન્ેકે ડાકોર “ ચુજરાતી પિ'ગલભોધ 'ની ત્રીજી કલમમાં 

પડે છે કે ““ વિશેષ ગોઠવણુ કે લીલાલાલિત્યથી કેડીએ, પ'ક્તિએઓ પડે છે 



ર૨૭ 

તે દરેકને છન્દ કહી, તે દરેકની વ્યાખ્યા આપી પિ'ગલશાસ્ત્ર તેનું નામ 
પાડે છે.”) પિ'ગળશાસ્ત્રીનું કામ તો છન્દોનાં સ્વરૂપ અને ઈતિહાસ 
ચર્ચવાનું છે; વ્યાવહારિક ઉપયોાગિતાને ખાતર ગોઠવી કઢાયેલા સૂત્રમાં 
ના હેય તેતે! છન્દોભાવ આરેપવાનું કે પ્રતિષ્ઠાપવાનુ' નથી, કોઈ નવું 
લઘુ-ગુરુ માળખુ ખેસાડી તેને છન્દ તરીકે ફરમાવવાનુ' નથી. 

ઠાકોરે “ શાકુન્તલ તો! અનુવાદ કર્યો છે. એ અનુવાદ “કેટલીક 
ખામીઓવાળો” અતે “ક5શ?” લાગવાથી મગનભાઈ ચતુરભાઈ પટેલે 
“ શાપુન્તલ” ને નવેસર અનુવાદ કર્યો. આ અતુવાદ પર “ અનાયે” 
ચર્યાપત્ર લખ્યું” અતે એ ચર્ચાપત્રમાંથી ન. ભો. દિ.તે-“વસન્ત 'માં 
હપ્તાવાર ગટ થયેલે।-આર્યા અને ગીતિના સ્વરૃપને ચર્ચતો એક લાંખૉં 
નિન'ધ ઉત્પન્ન થયો, આ નિબ'ધમાં ન. ભો. દિ.એ ઠાકોર-અનૂંદ્તિ 
શાકુન્તલ 'માંની કેટલીક આર્યા-ગીતિઓની ચર્ચા કરી છે.૫૫ ઠાકોરે 
ન. ભે. દિ.ના નિબ'ધમાં.પોતાતી રચના વિષે ઉપસ્થિત થયેલા ગુદ્દાઓનો 
જ્વાઝ આપવા માટે એક ચર્યાપત્ર “વસ'ત ઃમાં2પ* પ્રગટ કયુ” હતુ. 
ઠાકોરના એ ચર્યાપત્રતે પ્રત્યુત્તર" ન. ભો. દિ:એ ' “વસ'તં”માં૨૫૭ «/ 
આપ્યો હતો. આર્યાના- સ્વરૂપ' અ'ગેઃતેમણે ચ્ચેઃલા અગત્યના ચુદદ- 
આતે અહી" આપણે સ'ક્ષેપમાં ન્નેઈ લઈ એ. ય 

ન. ભો. દિ.એ બ. ક. ડો.ના “ શાકુન્તલ 'ના પહેલા અ'કનો તેવીસસો 
શ્લોક ટાંકયે! છે અને તે નીચે'પ્રમાણે છે : 

5પપ “વસનત? વર્ષ ૧૬ના અ'કે $ પૃ. ૩૪ ( શિથિલતાને। દાખલો ), 
પૃ, ૪૫૯-૪૬૦ (નવમી માત્રાને લગતા ટૂધણના દાખલા પાંચ ), પૃ. ૬૭૫ 
(પાદાન્તે લઘુ યોન્લોા છતાં ગરુ ગણેલાના દાખલા બે )ે, ૫. ૭૨૪ ( દલાન્ત 
લધુક્ષમ્યનો દાખલો » 

કર અડે ક 

૩૫૬ વર્ષ ૧૭, અક ૩, ચૈત્ર સ'. ૧૯૭૪, પા. 1૪૭-૧૫૯ 

ડપ૭ વર્ષ ૧૭, અક ૫, જયેદ સ. ૧૯૭૪, પા. ૨૬૨-૨૭૨ 
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પૌરવ રૃપતુ' રાજ્ય, પૃણોતો શાસક જગ આખામાં, 
ત્યાં અવનય કો આજ મુગ્ધ તપસ્વી કન્યા સહ માંડે. 

અઠી' “રાજ્ય ' અને “આજ ' પછીતા વિરામો પાધ્સમાપિના 
વિરામો નહિ પણુ યતિના વિરામો! છે અને લઘુતે ગુરુ ગણુવો હોય 
તો તે પાદાન્તે ગણી શકાય, યતિરથાને નહિ; અતે છતાં ઠાકોરે યતિસ્થાતે 
“ખાર્માત્રાતી ભરતી માટે “ લધુતે ચુરુ તરીકે મૂકવાને દોષ કર્યો છે. 
આનુ” કારણુ એ છે કે ઠાકોરે આર્યામાં ખે સળ'ગ પ'ક્તિઓને બદલે ચાર 

પાદ હોવાની કલ્પના કરી છે. ન. ભો. દિ.તું આ પ્રમાણે મન્તવ્ય છે- 

યકોર આના જવાળમાં જણાવે છે કે “ પૌરવનૃપતું' રાજય ”, 
“ત્યાં અવિતય કો આજ ”, એ દાખલાઓમાં અત્યલઘુતે મ્હે' ગુરુ 
ગણ્યો જ નથી. મ્હારા તરજીમામાં આવા ચાર *લોક છે. ( જીએ 

આગળ છેલ્લી કલમ-*લોક ૭, ૨૮, ૩૦, ૩૧), જે તથી આર્યા, કે 

નથી ગીતિ, કે નથી આપણું ૫ર૨મ્પરાગત છન્દશાસ્્રમાં તોંધાયેલો 

કોઈ પણુ પદ્યબ'ધ, આ ચાર શ્લોક નવી મિશ્ર રચનાના છે. એમાંતા 

વિષમપાદ સે।ર્ઠાના છે અતે સમપાદ આર્યા કે ગીતિતા સમપાદને 

મળતા છે, એટલે એમને સોરઠી આર્યા કે સોરઠી ગીતિના તામ આપુ છું. 

રા. શ. નરસિંહરાવ જેવા પદશાસ્્રી પણુ આ વિષમપાદ સોરદાતાં છે 

એટલું પકડી ના શકયા, અગિયારમી માત્રાના લઘુ રહૈ ગુરુ જ ગણેલો 

હોવે જેઈ એ એવા તકે ચ્ફડી ગયા એ વિચિત્ર છે ””. 

આના જવાબમાં ન, ભો દિ. કહે છેઃ (૧) “ગ્હતે તો પૂર્વ- 

ભાગ સે[રઠા જેવો લાગેલો પણુ બાકીનો સોરઠાથી વધી જતે-જીદો 

થતો જણાતાં લાગ્યુ' કે આ તો ગીતિ ઘડવા ગયા છે''. પણુ ડાકોર 

' હિંમતથી પ્રમાણિકતાથી કહી શકશે ખરા કે આવી મિશ્ન ર્ચતાંઓને 

ઉદ્દેશ પહેલેથી એમના મનમાં હતો કે પાછળથી ચર્ચા નીકળત્તાં જવાળ 

મારે શાસ્રાવૃફ્પતાનો દેખાવ કરતો, ઉપજાવી કાઢેલો, ચાપુર્યયુક્ત 
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ર્વબયાવ માટેતો તક છે? (૨) એ રયના ' સોરઠી આર્યા ' કેમ ? 
અને * શળા-આર્યા ', “ છપ્પા-આર્યા ', ” પ્લવ'ગમ આર્યા ' કેમ નહોં ? 

પૂર્વભાગ સે।રઠા ઉપરાન્ત રેળા, છપ્પા, પ્લવ'ગમના પુર્વભાગને પણુ 
બરાબર મળતો છે. વલ્લભ ભટ્ટતા ગરબા (મા તુ' ત્નગતી જ્યોત, 
ઝળહળતો પારે મા )માં પણુ પૂવભાગ મળતો આવે છે; તો ઠાકોરપ્રયુક્ત 
તવીન આર્યાને એના જેવી પણુ કેમ ન ગણાવવી ? (૩ ) ગીતિ, આર્યા, 
ગાથામાં ચાર પાદ નહિ પણુ ખે દલ જ છે, દોહરામાં પણુ એવુ” જ છે. 
આ વાતાતું વિસ્મરણુ થયાથા ઠાકોર પોતાની મિશ્રરચનામાં, તેમ જ 
આર્યા, ગીતિમાં પણુ ચાર પાદ હેવાના ભ્રમમાં પડયા છે. “ આર્યા 
» ગીતિ યાર પાદની હેય, તેમ બારમી માત્રાએ યતિસ્થાન નહી” હેવાં 
બે દલની પણુ હોય, એ રા. નરસિહરાવનું વિવેચન સ્વીકારું છું ”.--એમ 
કહેનાર ઠાકોરથી ન. ભો. દિ.ને આશ્ચર્ય થાય છે અતે તેએ ટીકા કરે છે 

ક», “સ્હારા નિબ'ધતુ' હાદ સમજનાર ઠાકોર અને ન સમજનાર ઠાકોર 
એમ બે જીદીજીદી ઠાકોરવ્યક્તિઓનું અસ્તિત્વ કલ્પવુ' પડર્‌ે ”. 
(૪) ખે ભિન્ન ભિન્ન છન્દાના ખ'ડા ભેત્રા કરવાથી -કોઈ એક છન્દ ન 
બતે; દરેક ૪ન્દનું સ્વરૂપસાધક અલ્પતમ તત્ત્વ તે એનાં પાદ કે દલ હોઈ 
શકે, પણુ કોઈ પણુ ૭ન્દતો એક યતિખ”ડ તે કઈ એ છન્દતું સ્વરૂપસાધક 
અલ્પતમ તત્ત નથી. ઢાકોર તે! ખે દલખ'ડો ( કે પાદખ'ડ ) ન્નેડીને 
નવો ૭નન્‍્દ સાધે છે, અને તેમ કરતાં છન્દોલય તૂટે છે, શ્રવણુને ઉદ્દ- 
ગકર-મનનતે કલેશકર બને છે. ઉપન્નતિતી ત્રણ આખી પ'ક્તિઓ પછી 
વસ'તતિલકાતી એક આખી પ'ક્તિથી બનતો શ્લોક ટાંકીને ન. ભો. દિ. 
કહે છેઃ “અહી” ઉપન્નતિનું સ'પૃણ ચરણુ આપીને તેમ જ વસ'“ત 
તિલકાનું સ'પૂણૂ" ચરણુ આપીને દરેકતુ” પૂ રું સ્વરૂપ વિકસિત થયેદ્યું હોઈ 
ખેતો સ'યોગ સુધટિત રીતે થાય છે”. (પ૫) ઠાકોર પોતાની રચનાને 
“સોરઠી આર્યા કે “સોરઠી ગીતિ' શી રીતે કહી શકે? , એથી તો એ 
પ્રકાર સોરઠર્માં પેદા થયેલ કે પ્રયલિત થયેલ હોવો ન્નેઈ એ, એવે! ભય 
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પેધ્ર થયા. 'સેોમ્ઠ આર્યા' કે “સોરઠ ગીતિ' જેવુ' નામ વાજ્ખી 
કહેવાય. 

તં, ભો. દિ.એ રજૂ કરૅલા મુદ્દાની અહીં અછડતી સમીક્ષા 
કરીએ. ઠાકોરે “સોરઠી આર્યા 'તી યોજના પૂરી પૂર્જસભાનતાથી 
જ કરી છતી? કે પછી પોતાતી છત્દેરચતામાં થઈ ગયેલી ભૂલ 
પકડાતાં તેના બચાવ ખાતર તેમણે “સેરઠી-આર્યા 'નું તામ પાછળથી 
જેડી કાઢયુ' ? ખરેખર શું થયું હશે તેના પૃરતા ચોક્કસ પુરાવાને 
અભાવે આ ખ'નતેમાંથી ફોઈ પણુ એક શક્યતાને આપણે હજીકત 
તરીકે સ્વીકારવાનો નિણુંય લઈ શકીએ નણી'. ઠાકોર છન્દોની ભાગતમાં 
પ્રયોગશીલ-પ્રયાત્રખોર હોવા છતાંયે જે ન. ભો. દિ તેમના ખુલાસાને એક 
સ્વળચાવ માટેતો ચાતુર્યયુક્ત “ તક ગણતા ”' હોય તો ન. ભો. દિ,તો 
પ્રશ્ન પણ એવો જ “પરખ'ડન માટેતે! એક યાતુર્ય યુક્ત તક '' ડરી શકે 
છે; અને જ્યાં લગી ઠાકોરતા ખુલાસાતે પડકારનારો સ'ગીન આધાર ન 
ટાંકી શકાય ત્યાં લગી ન. ભો. દિ, પોતાના પ્રશ્નમાં સૂચવેલી પોતાની 
માન્યતાને સો ટકા સાચી સ્થિતિ તરીકે સ્થાપિત ન કરી શકે, ઠાકોરે 

પોતાની આ વિશિજ છ દોયોજનાતે ' સોરઠી-આર્યાં ' નામ આપ્યુ 

અતે ખીજ' તામ કેમ ન આપ્યાં એવો પ્રશ્ન ત. ભો. દિ. પૂછે છે. એક- 

સરખી રીતે શકય હોય તે બધાં જ નામ ક”'ઈ એકસાથે પાડી શકાય 

નહી' : વ્યાવહારિક વ્યવસ્થાતે "ખાતર એમાંથી ગમે તે એક નામ પસ'દ 

રાખી બાષીના વિકલ્પોને જતા કરવા પડે, અતે એમ ખાછીના વિકલ્પોને 

જતા કર્યા હોય તો તેતો એવા અથ ન કાઢી શકાય કે નામ પાડતારને 

ખાના વિકલ્પો-તાસ્વિક રીતે અમાન્ય છે અને ઠાકોરે પોતાતી છત્ધે- 

યોજના ખાસ “ સોરઠા 'તે નજર સમક્ષ રાખીને કરી હોય તો તે ખીજ્ન” 

તામ છોડી “ સોરઠા-આર્યા' જેવું તામ યોજ શકે છે. એટલુ ખરં કે 

ઠાકોરે “ સોરઠી-આર્યા ”ને ખદલે “ સોરઠા આર્યા ' જેવું તામ યોજ્યું” 
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હોત તો સારુ થાત ; કેમકે ન, ભો. દિ.એ એ સૂચન માટે જે કારણુ 
બતાર્વ્યું છે તે વાજળી લાગે છે. ન. ભો. દિ. તો ડાકોરે કરેલા છન્દ - 
મિશ્રણુનો પણુ સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકા ૫૨ વિરોધ કરે છે પણુ એ સૅદ્ધાન્તિક 
ભૂંસિકા પણ ખોટી છે. ન. ભો. દિ. કહૈ છે ટે વિવિધ છન્દોના પાદખ'ડે 
જેડીને નહી' પણુ વિવિધ ૪ન્દઞોની આખી પ'કિંતઓને સાથે મૂકીને 
છન્દામિશ્રણુ થઈ શકે. તેના સમર્થનમાં ઉપનનતિતી ત્રણુ આખી અને 
વસત્તતિલકાની એક આખી એમ ચાર પૂરી પ'ક્તિઆના સમૂણથી 
ર્ચાચેલી કડી ટા કે છે અને ઉમેરે છેઃ “ અણી' ઉપન્નૃતિનુ' સપણ ચરણુ 
આપીને તૈમ જ વસન્‍્તતિલકા છન્દતુ પૂરુ' ચરણુ આપીને દરેકનુ” પૂરુ” 
સ્વરૂપ વિકસિત થયેલુ” હોઈ ખેત! સ'ચો સુધટિત રીતે થાય છે. ” 
અહી” બે ૭ન્ટોનો સ'યોગ સુધટિત રીતે થયે હોય તો તેતુ' કારણુ ન. ભે।. 
દિ. આપે છે તેમ એ ખે ૪નન્‍્દોનાં સ'પૂણ ચરણુનો સન્નિવેશ નથી. એ 

બને છન્દા એક જ વર્ઝના અયતિકઇન્દો છેઃ ઉપન્નતિ અતે વસન્ત- 
તિલકાના મ'યવતી* ત્રણુ લઘુના ફેર સિવાય બારીનો આર'ભ અને 
અન્તનેો વણવિનત્યાસ સરખા છે, એથી કરીને એ ૭નન્‍્દોનો સ'યોગ 
સુઘટિત લાગે “છે. ખીજી બાજી શાલિતી;, મન્દાકાન્તા આદિ છન્રો 
વચ્ચે સળ'ગ ચર્ણુ નહિ પણુ યતિખ'ડાનુ' સામ્ય શ્રવ્તે છે. અને 
તેથી ત્યાંયે એક ઇછત્દમાંથી ખીત્ન ૪નન્‍્દમાં જવાનું સુગમ પડે છે. 

ત્રાહી'માં શાલિતી અને ઉપજતિના પાદખ'“ડાતેો! સ'યોગ થતે! જેવા 
મળે છે. આથી વિવિધ ૪ન્દાનાં કેવળ સ'પૃણું ચરણે વડે « છન્દા- 

મિશ્રણ સાધી શકાય અને યતિખ'ડાો પાદખ'ડા વડે ન સાધી શકાય. 
એવે! ન. ભો. દિ.તો મત વજીદ વગરનો લાગે છે. ચ'દ્રોલોત, હારિણી, 
છાયા, મેધવિસ્કુર્જિતા, કેસર, રોહિણી, મદનલલિતા, કીડા વગેરે 
છન્દોનાં બ'ધારણુ “તાં આ વસ્તુ વધારે સપણ થશે.૨ ૧૮ ટાકોરૅ 

૩3૫૮ પાઠક શ, વિ., “બૃહત્‌ પિ'ગલ', પા, ૨૪૧ 
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સોરહા અતે આર્યાતા દલખ'ડો ન્ેડીતે નવે! છન્દ યોજ્યો હોય તો તેમાં, 
એથી, કશું વાંધાજનક તથી. એટલુ ખરું, કે, ઠોકોરે એ છન્દમિશ્રણુ 

કરવામાં આર્યાતા ધ્લખ'ડતે પાદ માતી લીધા તે ભૃલભરેલુ' છે. 

, અનુષ્ટુપનાં “ મહાભારતી પ્રાચીન અણુધડ ” અતે “ નવીન સુઘડ ” 5 
એમ ખે રૂપો છે. તેમ આર્યાતાં પણુ એવા જ ખે “પ્રાચીન અધગેય ”' 
અતે “ તવીત ગેય ” રૂપો હોવાનું ઠાકોર માતે છે, આવા ઇન્દોમાં, 
પ્રાચીન, “ અનિયમિત, વિસ'વાદી, ખૂડબચડા ” છન્દોરૂપને સ્યાને 
કાલડમે “ વિકસિત સ'વાદ 'વાળુ' રૂપ ઉત્કાન્ત થાય છે; છતાં પ્રજતી 
ગ્રીતિ એ ર્ચતાતાં આદિ “ અનાદિ ” પુદરતી સ્વરૂપ ઉપર જેટલી હતી, 
તેટલી આ સ'સ્કૃતકૃત્રિમ સ્વરૂપ ઉપર્‌ નયે થાય, અને કર્તાશ્રોતાતી સ'પૂણુ' 
એકતાનતા વિના જે અસમભવિત તે મહાસાહિત્યને માટે કોઈ ખીજી 
રચતા પણુ પ્રચારમાં આવે ” એમ ઠાકોર જણાવ છે, આના અતુ- 

સ'ધાનમાં તેઆ મણિલાલ દિવેદીએ યોજેલી ' અધંગેય ' અથવા 

“ આદિિપ 'વાળી આર્યાઓને અતે “ અધગેય લાવણીઓ “ને ઉલ્લેખે 
છે કાલિદાસના શાકુન્તલમાં £માત્ર ચાર શ્લોકો જ ગાવા માટે મૂકેલા 
છે. અતે બાછીનાં પઘો તો સ'વાદતી પાઠય છટાએ ખોલવા માટેનાં છે 

તે વાતતે પણુ ઠાકોર અહીં ઉલ્લેખે છે, સ'ગીતષ્ટધાનતા વિતાની 

નાટચકૃતિઓમાં પઘોતા એ પ્રકારના ઉપયોગનો ઠાકોરે તિર્દેશ કર્યો છે. 

ટ્'કમાં, ઠાકોરે પોતે કરેલા આર્યાના ગ્રયોગવિશેષો પાછળ રહેલા પોતાના 

દદ્ટિબિન્દુતે એ રીતે ઠંસાવવાને પ્રયત્ન કર્યો છે, 

આની સામેનાં ન. ભો. દિ.તાં મન્તવ્યો આ પ્રમાણે છે? (૧) 

મહાભારતાદિક સાહિત્યકાળમાં અનુષ્ટુપ, ઈન્દ્રવજા, ઉપેન્દ્રવજા વગેરે 

હન્દોતુ' અણુઘડ અતે પછી કમેકમે રેખાયુક્ત ઘડાયેલુ' સ્વરૂપ મળે છે 

પણુ પ્રાચીન આર્યાંગીતિનુ' એવું ગ્રાચીન અણ્ધડ રૂપ મળે છે ખરુ ? 

મળતુ' હોય તો ઠાકોરે તેનાં દણાન્તો આપવાં જેઈ એ, ન. ભો. દિ. કહે 
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છેકે આંર્યા, ગીતિની ૭ન્દોયોજના છન્દોગન્ધનો સમય વીતી ગયા' પંછી થઈ 
હતી. (૨) અગર આર્યાતું પ્રાચીન અણઘડ સ્વરૂપ હેય તે! પણુ 
ઉત્તરકાલીન, સુધટિત, સુશ્લિણ સ્વરૂપને સજને પ્રાચીન અણૂઘડ સ્વરૂપને 
સ્વીકારવાતું ગપ્રયાજ્ન શુ”? એમાં ઓચિત્ય શું? સારસ્ય શું ? (૩) 
“ પદ્યખન્ધના “લય ઉપર ગેયતા કે અર્ધગૅયતાનો આધાર લગાર નથી; 
ગેયતા તે સ્વરજનિત છે, પદ્યબન્ધ તે કાલમાન ઉપર સ્થપાયેલે। છે:-- 
આ સ્પછૃ ભેદ રા. બ. ક. ઠાકોરના મગજમાં કય્હારે ઉતરશે ? આ ભેદ 
ન સંગઝાયાતે લીધે જ પઘબન્ધની ગેયતા, અધગેયતા, અગેયતા વગેરે 
અર્થહીન ચર્ચા હેમણૅ અન્યત્ર કરેલી છે. “કવિતા અતે સ'ગીત ” 
વિરેના મ્હારા નિમ'ધમાં ગ્હૈ' છન્દનાં સ્વરૂપો “ ગેય ' અને ' ગુ'જય્‌ ” 
એમ દર્શાવ્યાં છે, તે તો જુદાજુદા ધોરણુના પાયા ઉપર. કાલમાનથી 
રચાઈ ચૂકેલા પદલયતા પટ ઉપર રવરસાસત્રાંતાો ર“ગ ઝીલવાના 
સામથ્યની ન્યૂનાધિકતા પર એ ભેદ સ્થપાયા હતા ”. (સુદ્ટશન- 
સમાર્ચ-એપ્રિલ ઈમ સ, ૧૯૦૦ જુએ।.) 

ઠાકોરને ઉદિણુ અર્ધગેયતા સમજવા માટે તેમણે જ આપેઘું 
નર્મદતું અવતરણુ નનેઈએઃ 

“પૂર્વજ જેના 1 જે વળો આજે જન્મ થજ્ી । ગુજરાતો વદ્યા- 
કોઈ રીતની તાપણું ॥ ને વળો આય'ધમતે રાખો રહ્યા ॥ તેની , 
તેની છે ગુજરાત ॥ પછી હોય ગમે તે જત ॥। ” 

આ પ'ક્તિઆ આમ તો ગેય છે પણુ નને તેમતુ' અર્થાનુસારી પઠન 
કરવું હેય તો પહેલી પ'ક્તિના સળ'ગ અનુસ'ધાનમાં બીજ પ'કિતતે 
વાંચવી પડે અને એમ કરીએ તો ગેયતા સચવાય નહી”, એ અથમાં એ 
પદા અથ્ગૅય બને છે. ગેયતા અને પદ્યબન્ધતો ન ભો. દિ.એ સમશ્નવેલે। 
ભેદ તાત્ત્વિક રીતે સાચે! હોય છતાં ઠાકોરનો અધ ગેયતાનો ખ્યાલ 
સમજવા કોશીશ કર્યા વગર તેમણે તેનો વિરોધ કર્યો લાગે છે. 
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ઠાકોરે “શાકુન્તલ 'ના પોતાના અવુવાધ્ની કેટલીક મૂળ કડીઓતા 
પાડે બધ્લીને તેમને પોતાના ચર્ચાપત્ર સાથે “ વસ'ત “માં પ્રગટ કર્યા છે. 
આધી કોઇ તે એમ લાગે કે ઠાકોરે, ન. ભો, દિ.એ તેમના દોષો જણાવ્યા, 
તે પછી અને તેતા પરથી પોતાની ર્ચતાઓને સુધારીને યુતઃ ગસિદ્ધ 
કરી હરો. પણુ ડાકોર એનો ખુલાસો! આપતાં ડહે છે : “સહારો તરજીમે 
મહે” ઈ. સ. ૧૯૦૬માં પ્રગટ કર્યો તેતી એક પણુ પ્રત ઈ. સ. ૧૯૧૫તા 
મધ્યથી સિલકમાં ન હોવાથી સુધારેલી અતે ખીજ સટીક આવૃત્તિ તેયાર 
કરવાતુ' કામ તે વખતથી જ આર યું છે, પણુ તે પૂરું થતાં અને 

ચોપડી વાંચનારતી સેવામાં મ્ુકાતાં હજી વાર્‌ લાગશે. પરન્તુ તેમાંતી 

આર્યાઓ, ગીતિએ અને ઉપર જણાવેલી મિશ્રર્ચનાઓને તો સુધારી 
લીધાતે કઈક મુદ્ત વીતી ગઈ છે”'. આ ગમે તે હેય; પણુ ન ભે. 

દિ.એ પોતાની ચર્ચામાં દર્શાવેલા બધા દોષોતો ઠાકોર બચાવ કરી શકયા 

નથી. ( એટલું જ નહી' પણુ ન. ભો. દિ.નાં ઘણાંય મન્તવ્યાતો ઠાકોરને 

સ્વીકાર કરવો પડયો છે.) તેને માટે ઠાકોરે કહ્યું છેઃ “એ ચર્ચામાં 

( --) તોંધાયેલા દોષોમાંથા કેટલાકના મ્હારા બચાવ હુ રજૂ નણી' 

કરી શકુ”, એટલુ' જ નહિ પણુ ( .. - . ) એમાંની કેટલીક પક્ત 

હું પોતે શજી દઉ છું. તે ઉપર્થાં બનવાજેગ છે ખરું, કે એ ત્યજી 

દીધેલી ૫'ક્તિઓનો ભચાવ છે જ નહિ એમ કેટલાક માતી લેશે *. 

પરન્તુ એમ જણાવીને, તેમણે મૂળની જે કેટલીક પ'ક્તએ ત્યજી 

દીધી છે તેની પાછળ રહેલાં પોતાતે અભિમત હોય તેવાં બીજા કેટલાંક 

કારણે! તેમલું આપ્યાં છે. ડાકોરતી આ ચેષ્ટાના ઉપહાસ કરતાં ન. ભે!. 

દિ. ડહે છેઃ “ પગ લપસીતે કીચડમાં પડી ગયેલો માણુસ ઊભો થઇ 

૦ઈડે છાનોમાનો કીચડના ડાઘા કાઢવા મડી જાય, અને મુખચર્યા 

હેવા રાખે કે- 4 ! હુ' કાંઈ પડી ગયો. તથી ! “હવા ગ્રકાર આ 

જણાય છે”. ન, ભો. દિ. કહે છે કે ગીતિનાં દલે માં છઠ્ઠો ગણુ ચાર 

લઘુતા થતાં ગન્ધશૈથિલ્યતો દોષ આવે છે; જેક શાસ્રમાં એ દૂષણુ 
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નથી મનાયુ' ; એટલુ જ નહિ પણુ ચાર લઘુ રાખવાના વિકલ્પનો વિધિ 
થયે છે. જે રથળાએ ચાર લઘુની કતાર રૌથિલ્યજનક નથી બનતી તે 
કમ શૅથિલ્યજનક નથી બનતી તે ન. ભો. દિ.એ ઉદ્દાહરણુ। અને કારણે 
સહિત સમજવ્યુ* છે. હતાં, તેઓ સામાન્યતઃ ચાર લઘુતી કતારને 
શથિલ્યકર માંતે છે અને જણાવે છે “ રૌથિલ્યનતો ઉતાર જગણ છે- 
લના તીચાણુમાંથી ગાની દીર્ધતાના શિખ2- ઉપર ચ્હરી તરત લના 
નીચાણુમાં પડાય છે. આ ગતિ છહોડીની ગત્તિમાં થતા ફ્રેરફારના જેવી છે, 

ઠાકોરે આર્યા સમ્બન્ધી પોતાની ચર્ચામાંથી બે મહત્તની વાતો 
ફલિત કરી છેઃ “(૧) આર્યા અને ગીતિવુ* પૃથક્કરણુ ચતુષ્કલના 
કકડા પાડીપાડીને કરવું એ જ ઉત્તમ છે. અને ગણુસ'કર મનસ્વી કે 
ઘણા ન હોવા ન્નેઈએ; બહુ ઓછા, વિરલ સ્થાને, અને અમ્રુક 
માપના % હોવા જેઈએ, અને દરેક સ'કરને માટે સપણ જ્તેઈ શકાય 
અને તોળી શકાય એવું કારણુ ન્નેઈએડ પછી અમુક કારણની 
બાબતમાં મતભેદ તો થાય, સરખી યોગ્યતાવાળા રસિકો વચ્ચે પણુ 
થાય, 

(૨) આ બતન્ધમાં જ ગણુ એટલા તો મહત્વને છે કે જ ગણુ. 

યોગ્યસ્થાને યોગ્ય પ્રમાણમાં અતે તાલરયના સાચવીને વાપરતાં આવડે, 
ત્યારે જ આ સુગેય બન્ધતી રચના ઉપર હાથ ખેડે એમ કહી શકાય, 
પરન્તુ આ રચનાઓમાં જ ગણ ૧લી, * પમી, ૯મી, ૧૩મી, ૧૯માં, 

ર૧મી અને રપમી માત્રાથી આરગ્ભ કરીને જ ન્નેવાના, ક્રે ના, જે કોઈ 
સ્થાને જ ગણુ ઉપસેલા હેય તે સર્વસ્થાને તે જેવાના ? લઘુ પછી 

લઈશ...” 0. _.તણઇન-નજુ" ._. -ઇ __ઇ” _.....ટનાજ-નઇનનઇ કઇ છ ૮૦૪ ક તુત તજ ક. સઇ -શાઉ. કથ ૪ જઇ ચન તાન સતરા ણણ સાઇ. સાઇ.............. ૧... ૪ દ... .......... _તાઇ, હા... 

* હી ૧લી ગણાડુ છું તે રા. રા. નરસિ” હરાવને! મત એવા છે કે, 
આર્યા કે ગીતિ «૪ ગણ્‌થી આરમ્ભાય તે દોષ ગણુવાનાો નથી,-એ મત સ્છને 
ઢીક જણાય છે તેથી. બાજી આપણાં છન્ટઃ શાસ્ત્ર તરમાં તે યલો! 7૪ ગણ ઘાલા- 

ખૂરાએ નિન્દેલો છે. 
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ગુરુ અતે પછી પાછે લઘુ એ આતુપૂર્વી ગમે ત્યાંથી આરમ્ભાય, તથાપિ 
તેની , પાદ્લાલિત્ય ઉપર્‌ અમુક અસર તો થવાની જ, જીઓ, વણુ 
દાખલા વિચારે, (૧) પૂર્વાધમાં છો માત્રાગણુ લલલલ અને 
પાંચમો! લલગા હેય તો ૧૮, ૧૬૯4-૨૦, અને ૨૧ એ માત્રાઓનો જ 
ગણુ બતે છે.] (૨) પહેલા અને બીન્ત ગશુતો સ'કર હેય પણું 
સ'કર્સ્થાન પછુલાનુ' અને પછીનુ' રૂપ લુ હોય, તો ૩, ૪4-૫, અને ૬ એ 
માત્રાઓતાો જ ગણુ સધાયો; ( ૩ ) આર્યાના ઉત્તરદલમાં પાંચમા છટ્ટ 
ગણુનો સ'કર્‌ હેય, તો અહીં" ૧૯, ૨૦-૨૧, અતે ર૨ એમ જ ગળુ 
સધાયો.* આવા જ ગણે!ની અસર પણુ આખા ળન્ધના લય ઉપર 
થવાની જ. 

ટકોરે “શાલિની અને મુદ'ગતો ઉપજૃતિ ', ' ગઘ'પદ્ય'' અતે 
'પ'ચકિરણુ' નામના ઇન્દઃ પ્રયોગો કર્યા છે. એમિલિ બન્ટિના 

 નકન્‍યયક્ઝકડક 

₹ ઇડ લલલલ હે(ચ છતાં રૌહિલ્ય નકી અતુલવાતુ' એવા દખલા- 
ઓવી ક્ષેથિહ્ય શાથી ત આવ્યુ” તેની શો!ધ માટે રા. રા, તરસિ'હરવે રસિક 
ચર્ચા કરી છે. એમના ખુલ્લાસાઓમા આ એક ઉમેરી લૅવા, અને સોના 
ખલાખલ અને વ્યાપકત્તા તપાસવા-એમને વિત'તી છે. ઘણા લધુ એટલે 
રૈથિલ્ય એ વ્યાપ્તિ પણુ ખધે ખરી જણાતી નથી. વળી રૌથિલ્ય પણુ ઈષ્ટ 
હોય એવા સ્થલેમાં દૂષણ કેમ ગણાય દે એટલે એમણે યોજ્લે “ગ્રર્ખાપલ્ટત' 
એ નિન્દારખ્ટ માત્ર વ્યક્તિગત રૃ્ચિ-અરૃચિ ( 2€150181 11૯ડ દ॥તં 

તા$11₹05 )તો ઉદ્ગાર લાગે છે. 

(* ) '“અનાર્ય? કહેરો-બીજા દલના ઉત્તરાધમાં «મી માત્રા લધુ એ 

આર્ચાના ખન્ધમાં પ્રથમથી ચાલ્યો આવતો અને સવ'સ'મત નિયમ પણુ છુ 
અપવાદરહિજ્ત માનતો તથી ર આ વિરો મ્હારી લાગણી આટલી જ છે : એ 
નિયમ પાછળ જે પદ્યસ'વાદ ( 8 ટાંત 18101019 )તુ તત્ત્વ કહ્યું હોય તે 

ને કોઈ દાખલામાં નિયમ તોડયો જણાય છતાં યે સધાયુ' હોય તો! પછી ? 
' કોઈ પણુ અપવાદરૂપ દાખલામાં એ નિયમ પાછળતુ* તત્ત્વ સપધાવે' છે કે નહીં” 
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“લાસ્ટ લાઈન્સ' કાવ્યના અનુવાદમાં તેમણે ઉપર્યુક્ત ઉપન્નતિનો 
પ્રયોગ કર્ચો છે.૨૫% એ કાવ્યની દરેક કડીમાં તેમણે પહેલી બે પ”ક્તિએઓ 
.શાલિતીમાં અને ખીજ ખે મુદ'ગમાં ૨ચી છે. કાવ્યમાં ભાવાતુકૂલ 
રીતે વિશિણ લયવે[વષ્ય આણુવા માટે એવે ઉપનતિ કામ લાગી શકે. 
“ઉગતી જીવાની 'ના અપણુપત્રમાં ઠાકોરે “ ગધ્ય'પદ્ય' 'નો પ્રયોગ કર્યો 
છે. સળ'ગ ગધઘતી જેમ વાંચી શકાય તેવી વાક્યરયનાએ। વડે તેમણે 

એ અર્પણુપત્રને ઘડયુ' છે, પણુ એ વાકયર્ચનાએ માંનો શબ્દવિન્યાસ- 
લધુગુરુવિન્યાસ-એવી રીતે વિનિયોજનયો છે કકે એ અર્ષણૃપત્રતે પરમ્પરિત 
છન્દાોલયમાં પણુ વાચી શકાય,છે. -મ ગધા અતે પદ એમ બન્તે 

રીતે વાંચી શકાય તેવું એ લખાણુ હોવાથી ઠાકોરે તેને “ ગઘ'પદ્ય' ' નામ 
આપ્યું છે. “પ“ચકિરણુ' છન્દનો પ્રયોગ તેમણે યુ. એસ. આર.થી 
“વિધ્રીનો ફૂઝવેલ્ટતે પત્ર' તામનતા એક જગવિત્રહવિષયક લાંબા 
કાવ્યમાં કર્યો છે. “ પ્રસ્‍થાન 'તી સ'વત ૧૯૯૯ના ફાગણ-થૅત માસના 
અ'કમાં એ કાવ્ય છપાયું હતુ” ત્યાં ઠાકોરે છ'દને, ' પ'ચાંશુ ' ૭ન્‍૬ 

તરીકે એઓળખાવ્યો છે. પણુ “ પ'ચોતેરમે 'સાં2૨૧ સ *છન્દ 
“પ“ચકિરણુ 'ને નામે ઉલ્લેખાયો છે. “ પ્રસ્થાન માં ઠાકોરે એ કાવ્યના 

એ વિશ્દે મતભેદ સ'“ભવે છેઃ અને એ નિયમ પાછળનુ' પદ્યસ'વાટતું તત્ત્વ કયુ” 
એ સામાન્ય પ્રશ્ન વિસે પણુ મતભેદને! સભવ સ્વીકાર છું. 

(અહીં (* ) ચ્િહનવાળા નોંધમાં ઠાકોર એમ સૃચવે છે કે ન. ભે।. દિ. 
સવ ઝ રૌથિલ્યને દોધશપ ગણે છે, ઈષ્ટ હચ ત્યાં પણ તેઓ તેને દાષકપ ગણે 
છે. ન. મે।. દિ. આના ખુલાસામાં જણાવે છે દૈ તેએ ઈટ્ટ હેય ત્યાં રૈથિલ્યને 
દૃષણુ ગણુતા નથી; છ લધુની એકજ પર'પરાને તેમણે ” ઝૂર્માપલ્ટન ? કહી છે, 
ખાકી એ “નિન્દાશખબ્દ' એમણે તમામ લધુપરપરાઓને માટે સામાન્ય રેપે 
નશ્રી યોક્ત્યા »- 

કપટ “ લિશિક” 'પા. ૧૧૭ 

5૬૦ પ!. ક 
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(ટપ્પણુમાં એ ૭ન્દ વિષે જરૂરી માહિતી આપી છે, ત્યાં તેમણે તેતે 
““ અક્ષરમેળ વૃત્તોનેજ વધારે મળતો ” આવતે “ માત્રામેળ ” છન્દ ફુલો 
છે. “પાંચ પાંચ માત્રાનાં એકમો, તથા પક્ત એવાં પાંચ પાંચ 
એકમની ” એવી “વ્યવસ્થા” સાધીને તેમણે એ ૪ન્‍૬ ઉપન્નવ્યે। છે. 
એ છન્દ તેમને “ મૃક્ત પૃથ્વી કે ખીન્ન કોઈપણુ નવાજૂના છન્દ કરતાં 
ગેજ બ્લેક વસ ( અનહાઈગ્ડ હિરોઈક પેન્ટામિટર ) ”તે વધારે નિકટ 
જઈ શકે એવા જણાયો હતો. પાંચ પાંચ માત્રાના હોય તેવા ભિન્ન 

ભિન્ન લઘુચુરુવ્યવસ્થાવાળા માત્ર આડ એકમો બની શકે છે. એમાંથી 
ગમે તે પાંચ એકમોને ગમે તે કમે મૂકીને, અથવા એમાંના કોઈ એક 
એકમનાં પાંચ આવર્તનો સાધીતે એ છન્દતી પ“ક્તિ રચી રાફાય છે. 
એક જ એકમનો પાંચ આવર્તનો વડે, અયવાં કોઈ પણુ પાંચ એકમોના 
કોઈ પણુ અવુકમ વડે એ છન્દતી પક્તિ સધાતી હોઇ તે એ છન્દના 
પ'ક્તિબ'ધારણ્માં સે'કડો વિવિધતાઓ ” સભવી શકે છે. એવા 
અ'ધારણવૈવિષ્યતે ફારણે કૃતિમાં લયવેવિધ્ય સધાવાતો સારો એવો 
અવકાશ રહે છે, એમ કહીને ટકોરે એ ૪ન્દતી એક અગત્યની વિશેષ- 
તાતો નિદેશ કર્યો છે ; તો, “ ગભીર ગૌરવવાળા, ઉચ્ચ, ઉદાત્ત અને 

ભવ્ય અથવા ખીજી બાજી સુુમારતા, નાજુકતા આદિ આવસ્યક એવા 

વિષયે! માટે તે મુકત પૃથ્વી અથવા આપણા હરિણી, માલિની જેવા ગેય 

છન્દ જેટલી યોગ્યતાવાળે ના પણુ નીવડે ” ઝષ૩ેમ કહીને તેમણે છન્દની 
સર્યાદા પણુ નિદેશી છે. 

ઠન્દતાં કયાં વ્યાવર્તક લક્ષણામાંથી એ મર્યાદા ઊભી થાય છે તે 

દાકોરે સમજાવ્યુ” નથી. તેમણે એ ઇન્દને “ માત્રામેળ * હતાં “ અક્ષર- 

મેળ વૃત્તોને જ વધારે મળતો ” કલ્લો છે તે વિધાન અ'તવિસ'વાદી છે. 

છન્દને માત્રામેળ કલો એટલે તે અક્ષરમેળથી જુદો જ પડી ગયો; પછી 
ત્યાં “ વધારે મળતો ” કે “ ઓછો મળતો “નો સવાલ જ રહેતો નથી. 



વળા, એ ૪નન્‍્દમાં ઠાકોરે રચેલાં ઉલ્લિ-્તિત કાવ્યામાંની કેટલીક પ'ક્તિ- 
ઓમાં તો પૂરાં પાંચ એકમો પણુ નથી આવતાં; છેલ્લા અર્થાત્‌ પાંચમા 

એકમને સ્થાને ત્યાં એક જ 1દ્માત્રાક વણુ" આવીને ઊભૉ રહે છે. 
એટલે કે, દાકોર પોતે રચેલા નિયમોને પળવારમાં તોડી પણુ શકે છે. 
“ પ“ચકિરણુ ' વાંચી નેનાર કોઈ પણુ ઇન્દાવિદ્તે તેમાં ઝૂલણાનો! લય 
ઘતીત થયા વગર નછી' રહે. રા, મનણરરામે યોજેલો “ રામન્દ ” 
“દાલદા ' બીજના અનિયતસ'ખ્ય આવતનથા સધાયેલે પરમ્પરિત 
ઝૂલણા જ હતે।. દાકોરેં એમાં બે ફ્‌2 કર્યા; ' દાલદા ' સિવાયતા પ'ચ- 
માત્રાક ખીજકોને પણુ તેમણે અપનાવ્યાં અને પ'ક્તિવાર ખીજકોની 
સ'ખ્યા તેમણે નિશ્વિત કરી. મતહરરામતો છન્દ એક જ ખીજકના 
આવર્તનવાળા હતે. તેથી અક્ષરમેળ વૃત્તતી સમીપતો ઉતે :-ઠાકોરે 
પાંચમાત્રાવાળા ગમે તે પાંચ બીજકોને ગમે તે ક્રમે પ'ક્તિમાં અપનાવીને 
જનન્‍્દને માત્રામેળની સમીપ ખે'ચી આણ્યો. (છતાં કલ્રુ' એમ “કેએ છન્દ 
અક્ષરમેળની વધારે નછક છે.1) વળી શામળન્દમાં ,એક ખીજકનાં 
અનિયતસ'ખ્ય-_આવત નોની છૂટ હતી. તેથી આર્થાનુકૂલ પ્રવાહિતા માટે 
“(યાં વધારે ,મોકળાશ હતી. ઠાકોરે પ'ક્તિવાર બીજકોની સ'ખ્યા નિયત 
કરી દીધી, તેથી પ્રવાહિતા માટે એ પ્રકારતી મોકળાશ ન રહી. આયમ્બિક 
ગરેન્ટામિટરમાંના ખીજપ'ચકનુ' અવતુકરણુ કરીને જ દાકોરે એ સ“ખ્યા 
નિર્ણીત કરી લાગે છે. આમ ઠાકોરૈ કોઈ નવો ધાટ ઉપજવ્યો નથી 
પણુ એક જતના ઘાટમાં જૂજ સાધારાસમુ ટ્રેરકરારે . કર્યા છે. એઘા નકકી 

થાય છે “કે તેમણે છન્‍્દઃ ક્ષેત્રેએ ૭-૬ દ્વારા તાત્તિક રીતે , નવુ' કહી 
શકાય તેવું કોઈ પ્રસ્‍થાન - ક્યું” નથી. વળી, ઠાકોર કહે છે તેમ લઘુગુર્‌- 
વ્યવસ્થાના ધૈવિષ્યતે ભલે એ ૭ન્‍્દની પક્તિએમાં અવકાશ હય પરન્તુ 
એકતી એક માત્રાસ'ખ્યાવાળાં ખીજકોનું ફરીફરીને આવતુ' આવતષન 
એકવિધતા પણુ લાવી શકે છે. રામછન્દમાં એકવિધતા તોડવા માટે 
“લદાદા' ખીજકતો પણુ કયાંક ક્યાંક ઉપયોગ થયેલો છે? એ પ્રથોગ 
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એ છન્દ્તી એકવિધતાને જે રીતે તોડી શકે છે તે રીતે પુ'ચકિરણુ - 
માંતુ' લઘુગુરુવ્યવસ્થાનુ' વૈવિધ્ય “ પ“ચકિરણુ 'માંતી એકવિધતાને તોડી 
શકલું' નથી. તદુપરાન્ત, 'માત્રામેળી રચનાઓનો ગેયતામાં સરી પડવાનો 
ભય “ પ'ચકિરણુ 'તે માથે પણુ ઊભો જ રહે છે. 

છેક મધ્યકાલીન સાહિત્યથી માંડીને ઠાકોરના સમય સુધી ગુજરાતી 
કવિતાએ વિશાળ છન્દ્ોનિધિતો જે ઉપયોગ કર્યે, છન્દતાં શિશ્રણે- 
સ'યોજતા-અભ્યસ્તીકરણે--પ્રવાહીકરણે!-તવીકરણોના-શેધતોના જે 
પ્રયત્તા થયા તેતે લક્ષમાં લેતાં, નવુ' (૫10-01૯) ગુજરાતી 
પિ'ગળશોસ્ત્ર ઠાકોરતી કાવ્ય-વિવેચનાપ્રવૃત્તિતા સમયાવધિમાં લખ- 
વાતો સમય પાષઠી ચૂકયો હતો, એમ કહી શકાય. ( જેકે આ પહેલાં 
દલપતપિ'ગળ, રણુધિ'ગળ, ગ, ગો. બવેકૃત ' ગાયન-વાદન્‌ પાઠંમાળા ' 
દ્દારા આ દિશામાં તોૉંધપાત્ર પ્રયત્તાો થયા હતા. ) ઠાકોરે પોતે 
“ગુજરાતી પિલલબોધ નામક ત્રન્થતો આર્મ્ભ ઠરી એ દિશામાં 
પ્રયત્ન ડમે હણે? પણુ એડકુ' મોત્ર એક જ-પહેછુ' જ-પ્રકરણૂ 
લખાયેલુ' ઉપલખ્ધ થયેલું છે. આ ગ્રન્થ લખવા પાછળ ઠાકોરની નેમ 
કદ્દાચ, ભિન્ન ભિન્ન સમયે, ભિન્ત ભિન્ન નિમિત્ત પઘરચતા વિશે 
પોતે જે કાંઈ વિચા્યુ-ચર્ચ્યું“ હોય તેતે એક સ્થાને સ'કલિત રૂપે 
આલેખવાની જ હશે કેમકે છન્દ્દોવિષયની પૂર્વ ભ્ુમિકારૂપ સામાન્ય ચર્ચાથી 
મારીને છન્દોના વિકાસ, છન્દયનાં સ્વરૂપ, આપણા સાહિત્યમાં થયેલા - 
છ્ન્દઃ “પ્રયોગો વગેરેની-સમમ્ર પિ'ગળશાસ્ત્રનાં તમામ અ ગોપાંગતી કોઈ 

એક અભિનવ, વિશિષ્ઠ મૌલિક દષ્ટિકોણથી આમૂલાત્ર ઔતિહાસિક 
“તેમ જ તાષશ્તિક છણાવટ કરવા જેટલી મગદૂર તો ઠાકોરમાં નહોતી. 
એ વિષયને એ રીતે ચચવાતો સમય પાકી ચૂકયો છે તે જણાવતાં તેઓ 

પિ'ગળપા#ના નિવેદનમાં ષોતાતી એ અશક્તિતે અન્યથા રવીકારે પણુ 
છે:: “ આખા વિષયને પાયાથી ટોચ લગી નિરૂપવાનો સમય પાટી 
'ગયૉ છે. 'એ ગન્થ “ પિ'મલ-કોસુદી સિદ્ધાન્ત.' જેટલો પ્રતિકિત' થશે, 
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દે તે કામ માટે અતિશ્હ છુ” 'આ તો માત્ર બાળષોથી-મુગ્ધાવબોધિના 
લખુ” છુ' એમાં પયેવક ટીકા, કે કૃટ ગહન પ્રશ્તોતે ઘૂસી આવવા” 
દવાય. આખા વિષયને સમગ્રે પહોંચી વળવાને! લોભે અહી” અસ્થાને 
છે ?'. - પિ'ગળપાઠના પહેલા પ્રકરણુમાં પણુ તેઓ જણાવે છે કે એમને 
ત્રન્ધ તો ભવિષ્યમાં લખાનારા બીશ્ન મંહાત્રન્થની-“ સુડૂરવલીષ 
ક્ષિતિજની ''-“ઝાંખી માત્રથી પ્રેરાચેલે'' એકઃ“પ્રાથમિક શ્રથાસ''” છે, 
“ગુંજરાતીમાં ઉત્તરોત્તર એવા ત્રન્‍્ધો રચાય, એમાં એમતો એ “ર% 
પ્રયાસ” વિસરાઈ તનય એમાં જ એની સાચી સિદ્ધિ તેઓ જએ છે. 
મગળ ભાવિની ઉંચા આંદર્શની સિદ્ધિની દિશામાં કામ કંરતાર્શ 
અર્વાચીન પિ'ગળશાસ્ત્રીઓના કતવ્યનો નિદેનશ કરતાં તેઓ ડહે છેક 
“આપણા કોશશાસ્ત્રોઓ, પિ'ગળશાસ્ત્રીઓએ સમયાનુરૂપં પ્રગતિ 
સાધ્યા કરવી આવસ્યક છે. પ્રાચીન, સધ્યકાલીત પિ'ગલત્રન્થેની 
અનુવાદ આપણી અર્વાચીન'ભાયાઓમાં એકેને માટે પર્યાપ્ત'નથી, “એ 
પુરોગામી પ'ડિતોની* શાસ્ત્રદણિમાં વ્યુત્પન્ન થઈને પણુ અ(પણુ! અર્વા* 

ચીન પિગલશાસ્ત્રીઓએ તેમનાથી વારસે મળેલી* કટલીક વ્યવસ્થા 
ઉવેખી નાખી નવેસર ગોઠવવાની છે, તો કટલીક તદન નવી વ્યવસ્થાઓ 
ઉમેરવાની પણુ છે.” ઠાકોરે પોતે કેટલીક જૂની ૪નન્‍્દોરઢિઓતે 
કવેખી, નવી ડ'મુ!લીઓ પાડી, નવાં કન્દો--વિધાને। ઉપન્નવવા થત્ન 
કર્ચો, ભાપાની નૅસગિક" 'ઉચ્ચારલહણે પ્રમાણે છન્દ વિનિયૉંત્નય-એમ 
કરતાં છન્દના રૂઢ માળખામાં નસે કાંઈ ફેર પડે તે પડવા દવોા-એવે 
આગ્રહ સેવ્યો. એટલે ઉપર ટાકેલા પરિચ્છેદમાં અર્વાચીન પિ'ગંળ- 

શાસ્ત્રોએને દિશાસ્રચન કરતી વખતે ઠાકોરની દણિ પોતાની આ બધા 
પ્રનૃત્તિઓ પર જ ઉરે. ' ઃ 

સ'સ્કૃતમાં સ“યોમઃ પહેલાના લઘુતે શુરુ ગણવાનો! શિયમ છે પરન્તુ 
ગજરાતીમાં તો નિળા અ'મે/મા પણુ આવે છે (જેમ “જે “હસ્મે ?- 
વદ 
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ઝરતો સયો”) અતે તેવા નિર્બળ સ'મોગો પહેલાંનો લઘુ, થડકારતે 
અભાવે લઘુ;,જ રહે છે. તૈ જ રીતે સ'સ્કૃતમાં અવુસ્વાર સાથેના 
લધુતે પણુ' ગરુ જ્રણુવાતો નિયમ છે. પણુ ગુજરાતીમાં કોમળ અનુ- 
સવાર સાથેતા લઘુ થડ્ફારતે અભાવે લઘુ.જ રહૈ છે. “ ત્રક ' સ્વરવાળા 
જા'જનની આગળતો લધુ ગુજરાતીમાં ગુરુ બતે છે, કેમકે આપણે ત્યા 
“તરડ 'તુ શુદ્ધ સ્વરના રૂપનુ' તહીં, “રુ 'તા રૂપતુ' ઉચ્ચારણ થાય છે. 
રુજરાતીમાં “એ? અને 'એ' સ્વરતું લઘુ ઉચ્ચરાણુ પણુ થાય છે. 
ગુજરાતી કવિતામાં કેટલાક એવા સ્વરસ'યોગે વપરાયાના દાખલા મળે 
છે કે તેમતામાંતો દરેક સોગ ખે અલગ સ્વરોના ,ઝૂમખાને બદલે માત્ર 
ગ? તરીકે, જ વપરાયો છે, ( દા, ત. “ નઈ એ 'માં ' છ એ ', “ ગાઉ ”- 
માં કઆઉ'.) છત્તા રૂઢ માળખામાં અતે ખ્યાલેમાં એખાવત્તા 
ફેરફારો કર્વાતી આ ભાષાકીય તેસગિંક ઉચ્ચરલહશુનો વિચાર રા, વિ. 
પાઠકેર*૧ ડર્યા છે, * ઠાકોરે પોતાતી પિંગળવિષયક શાસ્ત્રીય ચર્ચામા 
એકડ જ સ્થળે આ બધા જ મુદ્દાઓનો વ્યાપક, ઊ'ડો અતે વ્યવસ્થિત 
વિચાર ડર્યો નથી; પરન્તુ તેમનાં કાવ્યોમાં તેમાના કોઈ કોઈ મુદ્દા 
અનુસારના પ્રચોગો જેવા મળે છે. “દુષ્કાળ 'માં તેમણે કેટલાક સ્વર- 
શ'યોગે ડ્રયોજ્યા છે, અનેતેના ટિપ્પણુમાં*૧૨ તેમ એ વિરે નોંધ 
મૂઠ છેઃ “ ગાઉત, ખ્લાઉઝ, ટીપઈ વગેરે શખ્દ ખેવર્ણી જ છે : 
અ-૪ માટે આપણી લિપિમાં એ ચિહત છે; આઇ-આઉ પણુ એવા 
સ'યુક્તસ્વર છે, એક જ પ્રયત્ને માલાય છે, એક જ ચિહતે લખાવા 

નેઈએે, પણુ તેવાં ચિહ્ત [લિપિમાં ન હેય ત્યારે ત્રણુવણી શખ્દ્યોતો 

રખાવ થાય છે, તે માત્ર દેખાવ છે. “ ખ્લા-3ઉ-ઝ, “ પ-ઈ-સો ” 

એમ ત્રિવર્ણીર ઉચ્ચારણુ ત કરવું. (વણીાસિલેબલ ) '' ૭ન્દની લય- 
_કઝ../-ર૪ન-. -. 

૩૬૧ પાઢ& ર1. વિ., “ બૃહત્‌ પિ'ગલ ', ઉપોદ્ધાત, પા. ૨1-1૨ 

૩૬૨ “શરણ્‌કાર? (૧૯૪૨), પા, ( ટિપ્પણ ) ૪૬ 
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સાચવણીમાં ન્યાં' ઠાકોરતૅં. આવા 'સહાપત્થ સ્વરાતો સ'યુકત સ્વરે 

તરીકે ઉપયોગ કરવાની કૂરેજ પરી છે, ત્યાં જ તેમણે એમને ચ'યુકત 
તરીકે"વાપર્યા છે. બાકી, જ્યાં ૪ન્‍્દ એમને એવી કૂરજ નથી પાડતો ત્યાં 
તેમણે સ'યુક્ત ગણી શકાય તેવા સ્વરોતે.પણ “અસ'યુકત રૂપે જ વાપર્યા છે. 
કેટલીક વાર ૭ન્દ નથી ગાંઠતેો ત્યારે તેએ શખ્દના રૂઢ સ્વરૂપનો અનાદર 
કરીને તેમાંના સહન્નેત્કાંત દીર્ધ, સ્વરને ખોટી રીતે સ'ધિવિગ્રહતો 
યમ લાઝુ પાડીને બે ૨વર્માં [વિભક્ત કરી દે છે. (“ સાધુની સોગઠી? 
પ૫" ૩૩૧માં 'ખેસે'તે બદલે ' બઈસે' પ્રયોગં થયો છે. ) આપણી 
ભાંઘાની નેર્સાગડ ઉચ્ચારલઢણેતે અનુસરીને ડાકોરૅ શુતિભ' ગની 
[હમાયત કરી છે, તથા મનહરમાંનાં ઉચ્ચારણો અગુજરાતી થઈ જ્તાં 
ફોવાનું જણાવ્યું છે. મુ 

/# પિંગલપાઠમાં ટકોર આર'ભમાં * પિંગલ : ન તામ પરથી 
બતેલા ૪ન્દઃશાસ્ત્રવિષથક શખ્દતી સમજતી આપી છે. પછી ગઘ-પદ્ય 
અને અપદ્યાગઘયનો ભેદ ખતાવ્યો છે. ઠાકોર “ અપધ્યાગઘ 'તે “ સ્વ- 
ચછન્દી શ્રન્યલક્ષણ ભાષાપ્રવાહ '' કહુ છે અતે ગધ તથા પઘથી [ભન્ન 
પ્રકાર રૂપે એળખાવે છે પણુ તે ય એક પ્રકાર્તુ' ગઘ જ છે તે હવે સૌ 
કોઈ રવીકારે છે. ઉચ્ચ ફ્લાત્મક નાટકોને “કાવ્ય '-“ ટૃશ્યષ્ટાવ્ય 'તે 
નામે આએળખમાં આવે છે; “ કેટલાક સઝુસન%, અથ*ઘન, ધ્વનિપ્રધાન, 
અસરકારક ગદ્યખાણાઓમાં કવિતાના કટલાક ઊ'ચા ગુણુ સારા 
પ્રમાણુમાં જવામાં આવે છે” અને “તેવી રચનાઓને પસુ ઘણા 
કાવ્ય કહે છે, “ટલાક તેતે ગદ્ય-કાવ્ય કહે છે”. એમ ન્નણુવા છતાં 
ઠાકોરે ચુકાદો આપી દે છે : “ અગર ન્નેકે ગઘ, અતે અપરઘ રચના, 
કાવ્યના ગગ તેમાં ગમે તેટલા હોય તથાપિ, કાવ્ય ન જ કહેવાય '. 
₹ જાવ્ય 'ના શખ્દાર્થને વિસ્તારવામાં તેઓ શાખ્રમાં અવ્યવસ્થા પેસવા 
ભય જીએ છે. કાદમ્બરી, શાકુન્તલ કાવ્ય કહૈવાય તેટલા ઉપ*થ્‌ી એ 
પર“પરાતે તેએ ગુજરાતીમાં બ'ધાવા દેવાનુ' યોગ્ય નથી માનતા. 
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પધબદ્ધ'મ હોય તેવી કલાકૃતિતે કવિતા ન ગણુવાતી તેએ દરેક પિબળ- 
શાસ્રીને પોતાના શાસ્તની રક્ષા માટે સલાહું આપે છે, ઠાકોર અહી' 
કાવ્ય અને પઘનતા જીદાજુદ્દા વિષયોને ભેળવી દે છે. કાવ્યત્વ વગરનુ 
પદ સ'ભવી શકે છે તે પધ વગરતુ' જમાનાએ માટે કવિતાનું વાહત 
રહ્યું હોય તેથી પદ્ય વગરતું' કાવ્ય ન જ સ'ભવી શકે એમ માનવું 
ભૂલભરેલું છે, એટલુ' જ નહી' પણ્‌ એમ માનનારની કવિતાશૂઝ વિશે 
શકા પેદા કરનારું છે. 

તે પછી ઠાકોર પ્રત્યેક ૭ન્‍દની વ્યાખ્યા બાંધી તેતુ' નામ પાડવાનું 
પિંગળદ્ કત'વ્ય જણાવે છે અતે છન્દોના ગેયાગેય પ્રકારો પડતાં કહે છે? 
“ દરેક ભાષાનુ' સાહિત્ય પોતાની પદ્યરચનામાં ગેયતાનાં લક્ષણે સ્વીકાર 
વામાં પોતપોતાની પરમ્પસતે અનુસરે છે, કેટલીક ભાષાએ ખીજ ભાષા- 
એતા છન્દો યોજવામાં સારી સફેળતા મેળવે, આમ સ'સ્કૃતગેોત્રી 

ભાષણમાં પિંગળને કેટલેક અ'શ સૌને સમાન, તો! કેટલોક દરેકતો 
આગવો ”." 

શ લિપિમાલામાં વિરાર્માચહૂતો, સ"“ખ્ધાવાચક ચિહૂતો આદિને 

ન ગણુકારતાં, જે વણજ્ઞાપક ચિહતો રહયાં તે દરૅેકતે” તેએ ' અક્ષર ' 

નામ આપે છે અને અ'શેજમાં જેતે 5018010 કહે છે તે 

ે ઉચ્ચારણુક્રિયાના છૂટા એકમતે' તેએ “વણી ' અથવા “વ્ણું ' તામ 

આપે છે. પિંગળમાં વર્ણ શખ્દ આ અથ*માં વપરાયેલો હોવા છતાં 

રા. વિ, પાદકે પ્રાતિશાખ્યનો વીગતે આધાર લઈ યોગ્યતર રીતે “ અક્ષર” 

શખ્દને 57112010 માટે અતે વું શશદતે લિપિચિહ્ત માટે નકી 
કર્યા છે; અને તેમણું તો શખ્દમાં સોગ હેય ત્યાં 531181071૯ છૂટા 

પાડવાની પશ્ચિમતી તે આપણી એમ ળન્તે પદ્ધતઓનેો ભેદ બતાવી, 

ગે ખેમાં આપણી પછ્ધતિતી સરસાઈ દેખાડવાનો વત્ન ક્યો છે.?૬૩ 
દિ * 

૩૬૩ પાઠક ૨1.”વિ , “ ખહત પિ'ગલ', પા. ૫૬-૫૮ 

જન 
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|“ હાકોરે ત્યારબાદ લધુમુરુભેદની ચચાં કરી છે. “જફ્સ્‍સ્વ અથવા 
લઘુવર્ણી”તે તેએ. “ એકમાત્રા “નો, “ ઉચ્ચારગુક્િયામાં અલ્પતમ 
સમય લે એવો કહે છે, ને તેતે માટે તેઆ “ લ.' અતે “1” 
(ઊભી લીટી) એ ખે સ'તાએ નિદેશે છે, ફીીર્ધ અથવા ગુરુના 
ઉચ્સારણુતે તેઓ “વિશેષ સમય ચાલુ રહે? તેવું કહે છે. તેતી 

ઇચ્ચારણુક્યાના માપને તેએ “ અલ્પતમ ( - એકમાત્ર )થી ખમણ 
ખે માત્રાનુ'' ગણાવે છે. એને માટે તેઓ “ગા' અને “ડ' 
એગેમ ખે સ“માઓ 1નદેશે છે. પછી તેએ ઉમેરે છે : “વળા 

પગલશાસ્રમાં તો ઉચ્ચારણુના સુદ્મ ભેદમ્ભેંદો 'પ્ધાનમાં રાખીને 
ના છન્દોની જુદી જુદી ગોઠવણીની વ્યાખ્યા કર્તવ્ય, “એટલે 

| લિપિદષ્ટિએ દીર્ધ નહી' એવા ' ઘણા ઘણી ને' પણુ શેર 
કન લઈએ છિમે, અતે તેમ કરવામાં શ્રવણેન્દ્રિયની” સૂદ 
પ્રતીતિ અને સુરુચિને પૂરતું વઝત આપિયે દિયે ”.-_ આના અતુ- 
સ'ધાનમાં જ ટકોર ગધ અતે પધના “ઉચ્ચારણુ, વાચનમાં પણુ 
પૃરતી “ઝુરૃચિ, 'સફાઈ, સૂદ્દમ વિશુદ્ધ 'નો આશ્રહ દર્શાવી દે છે. 
ઠાકોરે અહીં “ સાતુસ્વાર કે ન્નેડાક્ષરી કે વિસર્ગની પહેલાંતો સ્વરે 
લધુ હેય તો પણુ ૭ન્‍૬માં ગુરુ ગણાવ.?”' એ “'સ'સ્કૃત પિગલશાસતો 
નિર્પવાદ નિયમ ” ટાંક્યો છે ને ઉમે્ું" છે કે પાશ્રાત્ય પડિતો 
ઉચામાં ઊ'યા સ“સ્કૃતસાહિત્યમાં પણુ એ નિયમભ'યના દાખલા શોધી 
આપે છે, પ્હેલા સૈકાઓ લગી એવા દાખલા અત્ય'ગ ઓછા જણાય છે, 
કાલિદાસ પછી વધારે દેખાય છે, જયદેવનો સમય આવતાં સ“ખ્યાખ'ધ 
જણાય છે. એતિહાસિક દફ્ઞિના પાશ્રાત્ય પ“ડિતોએ એ નિયમભ'”ગતે 
સ'સ્કૃત ભાષાની ઘટતી, ઉત્તમોત્તમ સ'સ્કૃતમાં પણુ પ્રાકૃતોચ્ચારણુની 
વધતા અસરના પુરાવારૂપ લેખે છે. આવી અસરના આ સિવાય 
ખીન્ત પણુ પુરાવા &વાનું અને ખીન્ન અ'શે।માંધી એક ગુજરાતી 
ઉચ્ચાર્સરણીમાં ઘણુ! મહર્વતો હોવાનુ' દાકોર જણાવે 
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પછીનાં પ્રકરણોમાં ઉપસ્થિત થનારી મૅતહર અતે દોરાની 
ચર્ચાએ વખતે એ અ'શતી ચર્ચામાં ઊતરવાન' ડાકોરે ગખે'છે 
એટલે એ અ'શ કયો છે તેતો પ્રકાશ અહી' પડતો નંધી. પણુ બતતાં 
સછી સંસ્કૃતના “અ 'તા પૂર્ણા લઘુ અકારને સ્થાને રજરાતીમાં ઘણે 
સ્મળે પ્રવતતા “કુત અકાર 'તો મુદ્દો ઠાકોરે એ અશ દ્રારા 
અભિપ્રેત હેય એમ મનહર વિષેના એમના અન્ય ઉદલેખો પરથી લાગે છે, ર 
5 

“ દ ટકોરે લઘુચરુતાં જે કાલમાત્રામાપ આપ્યાં છે તે કેવળ પિગળગૃતૃ 
છે. બાફી વ્યવહારમાં કોઈ એવા સાત્રાભેદ /ડસ્વદીધતા ઉચ્ચારે વચ્ચે 
ગેવર્તતા નથી, ઉચ્ચારમાપક ય'્ર વડે પ્રો, ટી. એન, દવેએ કરેલ 
સહરોધતોતો, આધાર લઈતે ગ, વિ, પાશક કહે છે 9 
ગુજરાતીમાં કોઈ પણું ચુરુ કાઈ પણ્‌ ધધુ કરતાં બરબર બમણે સસ્થ 
લેતો નંધ. આપણા ફોઈ સ્વરો એવા કોઇ ગ્રમાણુવાળા ખે વર્ગોમાં 
પડતા" તથી, એટલું જ નહિ પરન્તુ, “બધા દીધો અતે હસશે પણ 
પોતાના વર્ગમાં પણુ એકસરખા નથી, “શ્રવણેન્દરિયતી સૂઠમ 
પ્રવીતિ અતે સૂર્ચિતે પૃચ્તુ' ૧૩ત ”' આપતાર હોડોર લિપિમાં હસ્વ 
લખાતા પણુ અતુસ્તાર્‌ થવાથી અથવા સ'યોગ કે વિસર્ગની પહેલાં 
આવવાથી ગુરુ બની જતા લઘુસ્ગરતો સ'સ્ફૂત પિગળતો તિરપવાદ 
નિયમ ટાંકે છે; પરન્તુ ગુજરાતીમાં કોમળ અતુસ્વાર્વાળાં અથવા 
નિળળ સ'યોગની પહેલાં આવેલે સઘુ, થડકારતે અભાવે ગુરુ ભતી 
શકતો નથી એ વીગત તેઓતી ચર્ચા ખહાર્‌ રહી તય છે, રા. વિ. 
પાડેક્ે ચચેનલા આ અને આવા ખીશ્વ દાખલા આપણે પહેલાં જેઈ 
લીધા છે એટલે હવે અહી' આપણે તેમની વીગતમાં નહીં' ઊતરીએ. 
રૉ, વિ પાઠકે વિસગતી પણુ વીમતે ચર્ચા કરી છે, જ્યારે ઠાકોરે 
એતો માત્ર અછડતો ઉલેખ કરીને જ રહી «વ છે. એ જ રીતે ટકોરે 
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અષ્ડતોા ઉદ્લેખેલેો સ'યોગ કે વિસ પહેલાંના' અયવા અનુસ્વાર 
સહિતના સ્વર વિષેના નિયમભ”ગને મુદ્દો ર1. વિ. પાર્દકે વિગતે, પ્રચુર 
ઉદાહરણો સહિત, ૪નન્‍દોગત “ અપવાદ, સૈચિલ્ય, ફૂટ ''તે 
નામે ચર્ચ્યો છે. . ૮૪ 

પછી ઠાકોર પદચરણ અને દલતી ચર્ચા કર છે. કાવ્યમાં 
પ'ક્તિઓના દરક “ગુચ્છતે ફડી કહેવાય; પણુ સજસ્કૃતમાં બહ્ધા ચાર 
ક્તિતી ઠડી બનતી હોઈને એવી દરેક કડીના” ચતુર્થા'શને પાદ 'ે 

ક કહેવામાં આવતો. પ'ય ચુજરાતીમાં “છપ્પો' વગેરે શબ્દોના 
।? વગેરે અન્‍્ત્યાંગ ઉપરથી માલૂમ પડે છે કે--“પાદ” 2 પદ 

બ્દો કડીના માત્ર ચત્ર્યાશાને જ લાગ્ર પડે એમ ચલ નથી. ચારયા 
પ પૂરન્છુ નિયત સ"*ખ્યાની કડીએ બનતી “હોય ત્યદ પણુ ફડીતી 
૬રફ પ'ક્તિતે પાદ કહી શકાવ. અતે હવૈ તો અનિયમિત સ“ખ્યાની 
પ'ક્તિઓવાળી કડીઓ પણુ બનતી હઈ ને એવી કડીની કોઈ પ્‌” ક્તિન 
પાદ કે ચરણુ કહી શકાય એમ ટાકોર માને છે. 'પણુ આભ, પાદ કે કે શેદણુ 
શબ્દ પક્તિતા જ વાગ્નક બનતો છેોવાયાં અસુક વિશેષ અર્થવાળા 
' પાદ? કે ' ચરણુ' શખ્દાતે! બ્રા[ન્તકર” નીવડે એવો ઉપયોગ છોડીને 
પંક્તિ,” શબ્દ વડે જ ચલાવી લઈએ તે તેમ! શુ” વાંધે! છે ? 
ઢાકોર એકી પ“ક્તિને, પદ વા ચરણુતે [વિષમ ડહે છે, બેફીતે સમ 
કણે છે અતે ચાર કડીની પ'ક્તિના પર્વાધ (પછેલી-બીજી પ'ક્તિ3તે 
દલ, અને ઉત્તરાધ (ત્રીજ-ચોથી. પ"ક્તિ)તે બીજીુ* દલ ; કહે છે. 
#₹' * આ પછી ટાકોર નીચે પ્રમાણે છન્દોનુ” વગીકરણુ - આપે છે : 

' ૧. માત્રામેળ :--જે છન્દોતુ' બન્ધારણુ માત્રાઓની સખ્ય ને 
ગોડવણી પર અવલમ્ખે તે, 

વણીમેળ અથવા યેણુ'મેળ :--જે છન્દોનુ' ઝે. વણી- 
ઓની સ'ખ્યા ને ગોઠવણી પર અવલગ્બે' તે." રે 

ર ક 

(2-2 શ 
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વણી ્નેળના ત્રણ -પેટા વિભાગ ? 

હ (ક) સ'ખ્યામેળ વણ છત્દો ( ખ્‌) લગામેળ એટલે ગુલખછી 
દઇ 

વણુઈન્દ અને (ગ) ગણુમેળ વર્ણ#ન્દૉ અથવા વૃત્તો, 

યેયા વિભાગ રડ: 

સ'ખ્યામેળ વર્ણછન્દોમા વણી સ'ખ્યા જ સુખ્યત્વે જેવાની-દરેક 
પ'ક્તિમાં વા કડીના દરેક અ'શમાં, દા. ત. મતણર, ધનાશ્રી 
આદિ છન્દ. કૂ 

પેટા વિભાગ ર ખ': ત. ગે ઝુ 

પંક્તિમાં વા કડીના દરેક અ'શમાં વર્ણીઓએ મુખ્યત્વે ગાલગાંલ, 
બળર લગાલમાં એ ન્ેડકારૂપ એકમ વા સન્ધમાં ગોઠવેલા હોય વેયા 
બૂપાછન્દ આ ગુલબી ( લગામેળ ) વિભાગના છે, 

પેઢા વિભાગ ૨ગઃ ન 
જ 

“ ર્‌-કમાં પાદ કે પ'ક્તિમાંતો દરેક વણુ છૂટો લઈ એવા કેટલા 

પણી એ - પષક્ત કે પાદ તે જેવામાં આવે છે, ર-ખમાં બેળે વુ નાં 
ઝનેડ%ાં પકત કે પાદમાં કેટલાં તે મુખ્યત્વે નેવામાં આવે છેં, અને 

છા ત્રીજ પેટા વિભાગમાં એકમ વા સન્ધિ લેખે એક એક વણી 
'તહી' : ખેખે વણ મહી” ; ત્રણુત્રણુ વણનો ઝુમખો મુખ્યત્વે લેરાય છે. 
આવા ઝુમખાને પિંગળમાં ગણુ કહે છે. 

ઠાકોરે પછી ઉમેયું” છેર “ આ પગલખોધતા ખીજ પ્રકગ્ણુમા 

આપણે ગણુમેળ વર્ણી છન્દો, ત્રીન્નમાં સ'ખ્યામેળ તે ચોથામાં ગુલળ'ફી 
વર્ણી છન્દો લઈશ”. 

- અડી' ઠાકરે માત્ર લૌકિક છન્દોતે જ ગણુનામાં લીધા છે ; વેદિક 

છન્દોતે ઉલ્લેખ્યા પણુ" તથી. સ'સ્કૃતના લોકક ૭ત્દો હજી સચવાઈ 
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રદ્યા છે. પણુ વૈદિઠ્ છન્દ સચવાઈ ૨લ્ા નથી: એથી કદ્યય ઠાકોરે 
એમની ચર્ચાને [બનજર્રી ગણી બાકાત કરી હશે. તણું તેમણે તો. 
ગુજરાતીની વિવિધ દેશીઓને પણુ ગશુત્રીમાં લીધી નથી. ગુજરાતીમાં 
થયેલા છન્દધયોગા ચયવા છવ તો તેમાં ગઝલોની પદ્યરચના]ી ચર્ચા 
પણુ સામેલ કરવી જેઈએે દલપતાપિગ્રળની જેમ જ પર"પરાગત. રીતે 
ટાકોરે ૭ન્‍્દોના માત્ર બે જ વર્ગો પાડ્યા છે. શ્ણુપિગળે «દોના વેદિક 
અને લૌકિક એમ બે વર્ગો પડીને, લીકિકના માત્રામેળન્નતિ અને વર્સ- 
મેળવૃત્ત એમ બે પ્રકાર પાડયા છે. દલપત પિગલે ઇન્દોના માત્રામેળ 
અતે વર્ણુમેળ એમ ખે વર્ગો પાડયા છે. “વણ મેળ 'ને દલપતરામે 
“ અક્ષરમેળ? નામાભિધાન પણ્‌ આપ્યુ' છે, ઠાકોર એ પરમ્પરાને 
અતુસરીને છન્દાના માત્રામેળ અતે વર્ણુમેળ એમ ખે મોટા વર્ગો 

પાડે છે; વ્ણુમેળના અને “સ'ખ્યામેળ', “ લગામેળ ' અથવા 
૨ ગુકેબ”જી ' તથા “ ગણમેળ' એવા ત્રણુ પેટા પાડે છે. 

“ગણુમેળ' ૪ન્‍્દ જેના વડે બને છે તે “ગણુ 'તી ચમજતી 
આપતાં ઠાકોરે કલુ” છે કે, પિંગલશાસ્ત્રીએ વણુ“ની લઘુ અને ગુરુ એમ 
ખમે જ ત્તતિ સ્વીકારી છે, આ લઘુ અતે ગુરુ વર્ણા વડે ત્રગુત્રણુ વર્ણાના 
ગુચ્છ બનાવવા જઈ એ તો એવા કુલ આઠ ગુચ્છે બતી શકે. એમાંના 
દરેક ગુચ્ઠતે ગણુ કહેવામાં આવે છે ; અને એમાંના દરેક ગણુને એક 
એક એકાક્ષરી નામ આપેલું છે. 

વસત્તતિલકા તથા તો. ટક એ બતે ૪ન્દો ગણુમેળયા બતે છે 
તેથી તે બને ૭ન્દો ઠાકોરને મતે ગણુમેળ ૭નન્‍્દો કહેવાય, પરન્તુ વસન્ત- 
[તલક્ા છન્દ કોઈ એક જ ગણુના આવર્તનથા બનેલે। ૭ન્‍્દ નથી. નારે 
તોટક તે! એક ગણુના દ લલગા ) ચાર આવત્તોથી બતેલે ૭ત્દ છે. 
આથી ર. વિ. પાઠક વસનન્‍્તતિલકા જેવા છન્દોનતે અનાવૃત્તસ'ધિ અક્ષર- 
મેળ ૭ન્દો કહે છે. અતે તોટક માટે કહે છે કે એમાં “ ગુરુલઘુતી 
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અદલાબદલી કે માત્રામેળી પરિવૃત્તિ કરી શકાય નહી'. પણુ આ સપણ રૂપે 
ચતૂર્માત્રિક સન્ધિનાં ચાર આવતતોને છન્દ છે. તેતો મેળ ચોપાઈ 
જેવો! જ છે, માત્ર તેના સન્ધિતે લલગાતુ' સ્થિર પાસાદાર રૂપ 
આપેલું છે. એના મેળનો સિદ્ધાન્ત માત્રામેળનો છે. એટલે હું એતે 
માત્રામેળની લગાત્મક જતિ ગણુ' છુ' ”. તોટકમાં તો એક જ લગાત્મક 
સ'ધિતાં ચાર પુતરાવર્તતો થાય છે એ રીતે ભ્રમરવિલસિતામાં કટ 
એક જ લગાત્મક સ'ધિવુ' પુનરાવર્તન થતુ” નથી ; છતાં એમાં આવતા 
ભિન્તભિન્ત લમાત્મક સંન્ધિએ એક ચતુર્માત્રિક સન્ધિના જ ભિન્ન- 
ભિન્ન પર્યાયો હોઈ એનો મેળ પણુ માત્રામેળ જેવો ખતી ન્નય છે. આમ 
ડાકોર જે છત્દોતે ગણમેળના પ્રકારના વણું મેળ છત્લે તરીકે એળખાવે છે 
એમાંના એક જૂથને રા. વિ, પાઠક માતરામેળની જ એક જીદી લગાત્મક- 
જતિ તરીકે આળખાવે છે. ઠાકોરના વર્ણુમેળતે ત્રણુ વેટાં છે, માત્રામેળતે 

એકે પેટું' નથી ; જ્યારે રા, વિ. પાઠકના માત્રામેળમાં એક કરતાં વધુ 
પેઢાં પડે છે. એક જ સ'ધિના આવત નધી બતેલા માત્રામેળને રા. વિ. 
પાઠક *“ અ.વૃત્તસન્ધિ માત્રામેળ” તામ આપે છે. આ જ સિદ્ધાન્ત 
પ્રમાણે, ઠૉકોર જેમતે' લગામેળ ' અથવા “ ગુલબ'કી ' પ્રકારના વર્ણ મેળ 
છન્દ કહે છે તે પણુ આવૃત્તસ'ધેં માત્રામેળ છન્દોતા વિભાગમાં જ 

ચાલ્યા જય, વળી, ગુલભ'છીર્માં દ્િવર્ણી” લમાત્મક સન્ધિ વપરાય છે, 
ત્યારે ગણુમેળમાં ત્રિવણા લગાત્મક સત્ધિ વપરાય છે એ ભેદના પાયા 

પર જ ઠૉકોરે ગુલળ'ફી અને ગણુમેળને જુધ' પાડ્યા લાગે છે, હાફોરે 
સ'ખ્યામેળ ૪ન્દોતે પણુ ક “મેળતા પ્રકારરૂપે મૂકયા છે. પણુ વણુ- 

મૈળમાં અક્ષરોની સખ્યા એ મુખ્ય બાબત નથી પણુ લઘયુગુરૃનાં 
અપરિવર્તનક્ષસ નિશ્વિત સ્થાન અને કંમતું એમાં મહત્ત્ત છે ; જ્યારે 
સ"ખ્યામેળમાં લઘુગુરૂનાં સ્થાન ગતે ક? તરક ન્નેવાતું હેતુ નથી, 

ગેમાં એકલી અક્ષરોની નિયત સખ્યા જ જળધવાની હોય છે.* આથી 



ટ્પદ 

રા, વિ. પાઠક સ“ખ્યા-મેળતે અક્યગ્મેળથી જુદા કકાર તરીકે 
ઝોળખાવે છે.૨૬7 

હ 

આમ, ઇ#નન્‍્દના પ્રદેશમાં રૂઢિભ'ક મહત્તમ કૈરકારાના ટતત્વતે! 

ખુલન્દ દાકા કરનાર ટાકોરતી દછિ છત્દોતી તત્તચર્ચામાં રૂઢિથી દૃર 
ખસી શટતી નથી. ગ. વિ. પાદકનાં દણિ અતે અભિગમમાં જે 
શાસ્રીયતા, અભિતવતા અને મૌલિકતા છે તે પ્રે!. ઠાકોરની પાલે તથા. 

ડાકોરના હશ્તલેખોમાં “ પિંગળ મિતાક્ષરી : ય-પદ્ય વિભાગ *તી 
એેક અધુરી તોંધ મળે છે, એમાં કાકોર કહે છેઃ “વાડય:એટલે 
સાર્થ વાણીતું એકમ, એક પ્રર્‌ રાબ્લ્ઝુમખુ' ગધને બદલે છન્દાબદ્ 
વાણીમાં આવા એકમતૅ કડી કહે છે”. ગવમા જે રીતે પરિચ્છેદ 
આવે તે રીત પદ્યમાં કડી આવે છે ; પરિચ્છેદ જેમ એક કરતાં વધાર 
વાક્યોના બતેલો હેઈ શક્ટે તેમ કડી પણુ એક કરતાં વધારે વાકયોની 
બનેલી છેઈ શકે, એથી, ઠાકોર કડીને ગધગત વાકથતી બરાબળરીનુ' 
એકમ ગણાવે છે તે ખોટુ' છે; પદ્યતી કડીનું એકમ ગધના પરચ્ચ્છિદની 
એકમતી બરોબરીનુ' હોય છે. ી 

શિતાક્ષરીમાં ટાકોર '#લાંક ઇન્‍્દાનામોતો પણુ વિચાર કર્યો છે.. 
'ચોાપાઈ' શબ્દ “ ચઇપ્પાદી' જેવા સ'સ્કૃત શબ્દ પરથ્‌ા 
બતેલો છે અતે “ગચતૃખ્પાદી'તો સામાન્ય અર્થ “ચાર પક્તિતી 
કડી? થાય એટલે “શ્રોપાઈ 'તો અર્થ પુ “કરી' થાય? એ” 
અથમાં કોઈપણુ છન્દના થાર પ"ક્તિના ઝૃમખાતે “ શરોપાઈ? 
કદી શકાય, પણુ હવે એ શબ્દ્તો અર્થ સ'કુંચત થઈતે, એ શબ્દ. 
ખાસ એક ઇન્દતા નામ તરીકે «૮ વપગય છે, ઠાકોર “દાહર ' 
શબ્દની વ્યુત્પત્તિ “દ્‌ #હાર' જેવા શબ્દમાંઘી અપે જે. 
“દ્રિ હાર “તો અર્થ “ખે પ'ક્તિતી કરી? થાવ. એમ ઝે 

_ક--ુઝાાાસરામાઇ ..ુઆાાનઇપુઇભઇ -નુબ્સકણમ્મ/9-૦- -ત6મ#*રણ--#માતાત#ર-, .તુતાણતતઇશાણણણાઈ ત... - હનતુનણઇ*-તાઇ- 
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શબ્દ યે કોઈપણુ ૪ન્દ ખે પ'ક્તિની કડીના અથનેો વાચક ળતે, 
પરન્તુ, હવે એ દોહરો શબ્દ પણુ અર્થસ'કોચ પામી અસુક એક છન્દો- 
વિરેષનુ' તામ ખતી ગયો છે. એ જ રીતે “કાંવત ' એટલે 
'કવાયેલું % એટલે એ શબ્દ પણુ સામાત્ય અર્થમાં કોઈપણુ કાવ્ય, 
કવિતાનો વાચક બતી રહે, પણુ હવે તે શબ્દ પિગળની પરિભાષામાં 
સ'ખ્યામેળ જંતિતા છન્દતો વાચક બતી રથો છે. પિંગળતી 
પરિભાષામાં, સામાન્ય અથ'તા વાયક હેય એવા શબ્દો અથસ'કોચતી 
શક્યા દારા કવી રીતે કોઈ તે કોઈ ૭#દોવિરેધના નામરૂપ બની જાય છે 
મ ઠાકોરે અહીં બતાજુ' છે, “ભાંખા” જેવો શબ્દ પણુ મધ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં એક છન્લ્વિશેષતા તામ તરીકે વપરાયો છે, તે પણુ એતા 
જેવો જ દાખલો છે. " 

માત્રામેળ ૪ન્દેતે જતિછન્દો કહેવામાં આવે છે ; તાં પરસ્પર 
સમાત-સ'વાદી રૂપના હેય તેવા છન્દોતા સમૂહતે છન્દોશ્નતિ કહેવામાં 
આવે છે, એવા જેટલાં છન્દ:સમૂહો થતા હોય તેટલી છન્દોનતિ હોઈ 
શકે. અતે અક્ષરમેળ છન્દોમાં પણુ 'એવી છન્દોવ્નતિ હેક શકે છે. એ 

ઉપરથી ઠાકોર “કવિત તામે છન્દોચ્યતાતે સગપણુસ બ'ધવાળી 

રચનાઓ “તા જથાતે “ કવિતકતિ છન્દ ' કહી ડવિતની ચર્ચા 

ઇપા્‌ડે છે. વિતતે તેએ અક્ષરમેળ, અને વિશેષતઃ સ'ખ્યામેળ છન્દ 

કહે છે ; “ કવિતની દરેક પ'ક્તિમાં ૩૦, ૭૧ કે ૩૨ વણી આવે છે ” 

એમ ડઈીને તેએ! તેનું “' ત્રીશું એકત્રીશું ભત્રોશું કવિત'' એમ નામાભિધાન 

કર્‌ છે. એતે વિશે તેએ ત્રણ મુદ્દા ઠું છેઃ (૧) શટલા વર્ણની 
એક પ'ક્તિતે સળ'ગ એક લીટીમાં છાપવા-લખવાતું સુક્કેલ હોઈ તેને 

સામાન્યતઃ ખે લીટીઓમાં વહે'ચીને લખવા-છાપવાને રિવાજ પડેલો છે. 

(૨) એટલા બધા વણેંતે વગર વિરામે એકી સામટે બોલી જવાવુ 

મુશકેલ હોઈ તેના “૮5૮23૮: $કેહકેટ?એ રીતે કટકા 
ગણાય છે; જે કે કટકે કટકે વિરામ કે સોળમી વણી પછી પણ 



છ ઢ્પં હ્પ્ 

(-ીટીને અન્તે) વિગમ એવા પણુ નિયમ નથી. ( ૨ ) એવા એકે 

કટકામાં શર્‌ થતો શબ્દ ત્યાર ખીત્ત કટકામાં પૂરો થાય ત્યારે એ શખ્દ 

ભાંગ્યો કહેવાય ; એમ વારવ!૨ રાબ્દો ભાંગે તો તે રચતાદોપ કછેવાય. 
૭તાં ““ વિરલ જ આવે તે છૂટ રયનાને શોભાવે, પણુ વાર'વાર આવે 
તો તે છૂટ જ દોષ કછૅવાય.......વાર'વાર લેવાતી છૂટ કણુ કટુ 
(€૦૦૩૩134800૬) માછુર્યંધાતક બતે છે એ જ કારણુ છૅ. કોઈપૃણુ 
શાસ્્રી, વિવેચક, કવિ કે પ્રતિષ્ઠિત સદૃધ્યતો અ“ગત ફરમાન અમુક 
લક્ષણુતે ગણુ ડરાવે, અમુકને દોધ ટરાવે એવી ન્નેડુકમી શાસૃપ્રદેશે 

કેય જ નહી' વળી. ”' અહી' માત્ર એટલુ' જ વિચારવાનુ છે % 
“કટકે કટકે” “કે લીટીને અ“તે પણુ ને ટકોર વિરામતે અનિવાર્ય 
ગણુતા નથી તો એવા વિરામ વગરના પ"ક્તિતા સળ'ગ વાચનમાં 

 શબ્દખ'ડોતુ' પરસ્પર આકલન કરવાનું શકય ન બતે? એ ત્ને 
શકય બને તો પછી ટાકોટ ને કણુક્ટુતા અતે માધુયધાતતે ભય 
દેખાડે છે તેને.સળ'ગ વાચન અને શ્રવણની વધતી ટેવ વડે, ટાળવાનું” 
સ"ભવિત ન ગતે? બાકી ડવિતના લયમાં તો ભાષાના સાહન્તિઠ 
હચ્ચારણા જળવાતાં ન હોઈતે તેમાંના આાખો ભાધાગ્રવાહ પૃણુ 
કારકદુ-માધુર્યધાતક બની જવાનો ભય દેખાડી શકાયદ અતે કાકો? 

મનહરની ચર્યામાં એ ટીક! કર્યાતુ' આપણે આ પહેલાં પણુ ન્રેઈ 
લીછુ* છે. ખીન્ સ્ાધક-બાધક પાસા, દેખાડ્યા વિના ટાકોર 
પોતે જ એકદમ “એઅમૃક લક્ષણુને દ્રાધ ટરાલવનાર અગત કરમાન 
ભ્નેહકમી ”' બન્તવતા લાગતા નથી ? 

મિતાક્ષરીમાં દાકોર : ગદઘ-પદ્યતો ભેદ ચરતાં કછ છે કે 

ગદા અભુસર્ખા ખ'રેનું' બનેલું છીય છે. ત્યારે પઘ અુતરાવર્તી 
! ૦ હ - જ 

ખ'ડોતુ' બનેલુ” છવ છે. “પદ્યસ્ાં અતુપ્રાસ, ખીછ ૬સગાઈ, 
શ્રુવપંદ, અલ"કારસકાછિં, આવેશસયતા, , વગેરે સછી 

ભર 
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પણુ વધાર પ્રસાણુસાં 
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અતે નિયમિત રીતે આવતાં ગણાય એવાં હેય છે,- પરન્તુ તે વધુ- 
શાં. પણુ હેય છે, છેક ન જેવા હોય ત્યાંથી માડીતે અત્યત 
ગણાય એટલાં બધાં પણુ હોય, એટલે ગઘ-પદમાં વ્યાવર્તક લક્ષણ 
કયાં, પદાનાં ધટક અવિનાભાવી લક્ષણ કચાં એ સવાલને જવામ 
સાપણે એની વિંશેષ્ટ બાંધણીને દેખાડીને દઈ એ છિયે..” 

કકોરે અહીં" જણાવેલા ગ્રાસ. વણસગાઈ, અલ'કારસમૃદ્દિ, 
'ખઆવેશમમતા વગેરે લક્ષણે 'પદાતાં” અપરિહા-જેમના વિતા પધ 
[પધ જ ન થતી શકે તેવાં લક્ષણા નથી. * ઊલટુ', અલ'કારસમૂંદે વગેરે 
;લક્ષણે!- તો! કાવ્યના લક્ષણે કહેવાય, એટલે નને કાવ્યનાં એ લક્ષણોને 
આપણે પઘ પર સકાન્ત કરીએ તો કાવ્ય અને પધ જેવી ખે ભિન્ન 
વસ્તુએ વચ્ચે ગોટાળો ઊભો થાય. કેટલાક ગઘમાં પણ એ બધાં જ 
કંક્ષણિતી હાજરી હવા છતાં તે ગધ, એટલે તો,- ગઘ મેટી પદ 
બતતુ' નઘી. 

“મેઘદૂત 'તા ધવેશકમાં૨ પ પણુ ઠાકોરે ગદ્પઘભેદ દર્શાવતાં 

કહ્યુ” છેઃ “' ગઘ સાથે સરખાવતાં પદની ભાષા કૃત્રિયબ'કિમ હોય જ. 
"પદ્રતી પઘતા, સુન્દરતાદિ માટે અથે[મિંતે અવુરૂપ શજી સાધે 
1વશિણ અને લયવાહીતી સાથે ક'ઈક અસાધારણુ ભાયા અનિવાર્ય છે, 
૦૦ ” ગદ કરતાં પઘમાં વાણીપ્રવાહતી ગતિ બદલાય છે, ગદ્ય કરતાં 
પઘમાં લયવિન્યાસ જુદી રીતે યાય છે, પદ્યમાં શનખ્દો પોતાના ઉચ્ચા- 
રણુતી ગદ્યળત સાહજિકતા કેટલેક અ'શે ગુમાવે છે, અક્ષરમેળ જેવા 
પઘઢાળામાં લઘુચુરૂના સ્થિર નિશિત કંમતે કારણે ધણીવાર ગઘગત 
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રપપપ 

વાડ'યમાંના વ્યાકરણાદિજ શખ્દકમતે બદલાવુ” પડે છે (આપેલા કોઈપણુ 
દાખલામાં તે કાવ્યોપકાગ્ક રીતે ઠે અઓચત્યપૂવક બન્યું છે કે કેમ તે 
"જદો સવાલ છે ) ; એ અર્થમાં પદાતી ભાષાને કૃત્રિમમંકેમ કહી શક!વ. 
પરન્તુ ભાષાની “ કુત્રિમળકેમતા *, : અસાધારણુતા ', “ વિશિજતા * એ 
[પોતે કાંઈ પદ્ય નથી. 'કુત્રિમબળ'કિમતા' ,જેવાં લક્ષણા તો પદના 
“અમુક સ્વરૂપને લીધે “ભાષામાં પેદા થતાં પદિણામે! . છે. ભાષાની 
'વિશિષ્ટતા, અસાધારણુતામાં નને ' પદ્યતી મદાતા ' સમાથેલી જદ એ 
તા ભાષાતી લાક્ષણિકતાઓને પદાતી લાક્ષણિકતાઓ તરી'ે 
ઘટાવી દીધી કહેવાય, બે ભિન્ન ભિન્ન તત્ત્વાતે એકરૂધ ગણી 
કાઢયાં કહેવાય; ને ભાષાની “ કૃત્રિમણ'કમતા 'માં પઘત્વ આવી જતુ” 
નોઈએ તો કાર્જ અને કારણરને ભિન્ન નહી' વ્ેઈ શકવાનો દોષ થાય. 
એથી. ભાષાકીય કે કાવ્યગત લક્ષણે! વઢ ગદ અતે પદા વચ્ચેતો 

સ્વરૂપભેદ બતાવી શકાય નહી". એટલે ઠાકોર “મેઘદૂત 'ના 
૧૫૨ ઢાંક્લા અવતરણુના અનુસન્ધાનમાં છેવટે સ્વીકારે છેઃ 

« _.ન--પરેન્તુ એ સવ* તો કવિતાના ગુણુ લેખે જમાં થઈ શકે.-” 
વળા, ઠાકોર બીજે એક સ્થળે૨૬5 તો શાબ્દિક લાલિય, પ્રાસાનુમ્રાસ, 
સ'ગીત, વર્ણૂસગાઈ વડે રમી કાઢેલા ગમે તેવા છન્દોગન્ધને કવિતા 
કહેવાનો ઇન્કાર કરે છે. આ હિસાબે તો એ બધાં લક્ષણા પદાત્વનાં 
તો શું સદાકાળ કવિત્વનાં પણુ ઘોતક ઘટક તરવા બનીતે આવેલાં 
હોતાં નથી ! 

“કવિતા શિક્ષણુ 'માં*૨૬ ડાકોર ગઘદઘતું સ્વરૂપ સમન્નવતાં 
ઢહે છે કે “ઉત્તમ ગઘય પણુ, આખર વ્વવહારતી વાણી '. “એનુ” 
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'ધાન કર્તવ્ય અ્થબોધતુ' ' “ જનતાની સમજને અતિવિચિત 3ે 
અસબદ્દ ન લાગે એવા”, “પદે પદે વસ્તુનિરૂપણુ કરતાં આવે 
એવા ”, “શાસ્રીય અ'ોડામાં સાંકળેલા “'' જ વિચારને જ એમાં” 
“ઉર્ચાર્વા'-તુ' છે? “ રસ, જુસ્સા, અલ'કાર આદિ એમાં ગૌણુ 
'સખધાનાં હોય છે”. ,ગઘતે પણુ પોતાતુ' “ અર્થ પ્રમાણે, ધટેતી 
થડઉતર્‌ સાથે, જ્યાં જેઈએ ત્યાં જેવા જેઈએ તેવાં લાખા ટર'કા 
[વરામે। સાથે, અને જે શબ્દ ઉપર જેટલો છાજે તેટલે ભાર દઈ તે ” 
વાંચતાં, સાંભળતાં પ્રમટતું પ્રતીતાતું માધુર્ય હોય છે. એ માધૂર્યની 
હાકોર બે ખામીએ જણાવે છે# (૧) એ અનિય'ત્રિત હોય છે. 
(૨૦. કોઈવાર વહેતા ગ્રવાહરૂપે અતુભવાય છે. ( પછેયું લક્ષણુ-- 
અભાવાત્મક ખામીરૂપેં કહેવાય ખરું? એ અનિય'ત્રિતતા તો ગધતે 
ગઘનું સ્વરૂપ આપતારા તેતો પોતીકો ભાવાત્મક--205110-- 
સ્વભાવ 'જ કહેવાય, ને કે ગઘતે પણ અસુક પોતાનાં નિયામક 
:નિંબધક તત્ત્વા હેય છે; છતાં જે અથમાં પધ નિય"ત્રિત છે તૈ 
એર્થમાં.'ગદ્ય નિય'ત્રિત નથી હોડુ', ખીજ”, ગઘને પણ ષોતાતે 
વાહ, હોઈ શકે, એ પ્રવહ તૂટતે! હેય ત્યાં તે પોતાના અર્થની 
જરૂરિયાતને વશવતી તે તૂટતો હે.ઈ શકે, ૭તાં એને માટે પણુ કહી 
શકાય ડે ને અથમાં પઘમાં પ્રવાહિતા હેય છે તે અથમાં ગઘ પ્રવાહી 
ત હૈય.) એ ખે ખામીવાળા ગઘતી સામેનું” વાહન તે “ નિય'ત્રિત 
સળ'ગ વહેતી રચતા” વાઈી' પધ જ હોઈ શકે. પરન્તુ ડાકોર કહે 
છેર “તેનાથી [એ ખે ખામીથી ] વિમુક્ત એવુ' વાણીમાધુર્ય પણુ 
હોઈ શકે છે; અને આ જ ખરૂં કવિતા-માધુર્ય છે?'. પદામાધુર્ય 
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કવિતામાધુર્યનુ” પ્રદાયક કે ઘટકતત્તત હેઈ શકે ; છતાં એ બે વસ્તુઓને 
અહી” પણુ ઠાકોર આ રીતે એકખીન્નના પર્યાંકરપ ગણુ કાઢે છે. 

ટકોર એક ખીજી પષ્ુ વાત જણાવે છે૨5૬ કે ગધ કરતાં પદા 

વધારે વિરતારમાં વધારે ઝયપધી પ્રસરે છે, અને ધણુ' વધારે લાંખુ 
આયુપ્ય ભોગવે છે. પદ્યના લયમાળખામાં, શ્થિર લઘુઝર-કમના 
માળખામાં શબ્દો એવા તો જકડાઈ ત્તય છે કે એમાંતો એકાદ શબ્દ 

તો શું એકાદ અક્ષર પણુ આધોપાછેો ખસી ન શકે! એક અક્ષર 
આવેોપાછેો થાય તો લય ટોકરાય, એ કલેશ કરી સાનને ટેકાણુ આણે, 
ને ટેકાણુ આવેલી સાન કરી અક્ષરને તેતે સ્થાને મૂકી દે! આતે લીધે 
ઘોડે મહાવરે ઇ-દોબદ્ધ રચના ચોકસાઈપર્વક યાદ રટી શકે તે ન્્યારે 

જ્યારે જરૂર પડે ત્યારે એને એ તે એ રૂપે સુગમતાથી 7૯]૩-0ત0૦૯૦ 
કરી શકાય. ગદ્ય પઘના જેવું નિબદ્ધ નહી' હોવાથી એમાં આ 
સુવિધા નથા મળતી. આમ છતાં, પદાશદ્ર રચનાનાં વિસ્તૃત પ્રસાર 
અને ચિર આયુષ્ય તે પણુ પદયાના અમુક સ્વરૂપવિશેષથી નીપર્જ્તા 
પરિણામ માત્ર છે એ બેમાંથી એકેય તત્ત્ત પદનું પદાત્વવિધાયક 
લક્ષણુ નથી. 

આમ બીન્ન* કોઈપણુ સાધતો વડે ગદા-પદઘાતો તાજ્તવિટ્ટ 
મૂળભૂત ભેદ બતાવી શકાતો રહિ છેોવાથી ટાકોર “ બિમલ 
મિતાક્ષરી 'માં “ ગદ્યપદ્યમાં વ્યાવર્તક લક્ષણે કયાં, પઘનાં ઘટક 

 અવિનાભાવિ લક્ષાસુ કયાં એ સવાલનો જવાબ આપણે એની વિશિષ્ટ 
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રાલરિજતું' અવતરણ તેવ. તથા છેઝલિટ : “.... 11 15 11019૯ (12% 
7139806 દ્ડડાંડંડ (1€ 10€10017....”, “1 લ્લા1€૬ ૦04 પટ 41૪81153 

૪૦૯1૩,” [૩.20 

૧૭ 



૨૫૮ 

ખાંધણી દેખાડીને દઈએ છિયે” એમ કહીને ભિન્નભિન્ન પધત્રન્ધોની 
ખાંધણીતી રજૂઆત પર ઊતરી આવે છે. ત્યાં તેઓ છન્દતા પાંચ 
મ્રકાર પાડે છે. એ પાંચ પ્રકારના નામ તથા દાખલા આપતાં તેએ! 
કવિત (મતહર, ધનાથ્રી)તે વર્ણુમેળી પઘ ડહે છે; રધોળતા 
(એમાં તાલમેળ પણુ છે એમ તેએ કહે છે, )ને રૂપમેળી પદ્ય કહે છે, 
શાલિનીને રૂપમેળ તેમ જ વિરામમેળ ડહે છે, આર્યાને માત્રામેળ 
કહે છે; લયમેળીમાં તેએ! વણુંલય, રૂપલય, માત્રાલલ એવાં ત્રણ પેટાં 
પાડે છે અતે “એમાંના રૂપલયનાં “ અ ' અતે “આ” એમ ખે પેટાં 
પાડે છે પણુ તેમણે એમનાં તામ જણાવ્યાં નથી. લયમેળામાં તેમણે 
કોઈ દાખલો! ટાંકચો નથી. લયમેળના તેમણે “ તાલમેળ ', “ સૂરમેળ ”, 
“ તારતામેળ ', ( “ કોમળતીવ્રભેદ તે તારતા ” ) એવાં બીશ્ન' પણુ નામ 

આપ્યાં છે. અહી ઠાકોરે સ“ખ્યામેળને “ વણુ મેળી ' કલો છે, વણુ- 

મેળતે “રૂપસેળ' કલો છે; અતે “વ્ણુમેળ ' તથા “ રૂપમેળ 'ને 

એકખળીજથી અલગ અલગ પ્રકાર તરીકે બતાવ્યા છે. સ્વર્તિતામેળની 

સમજુતીમાં તેઓ કહે છેઃ “શખ્દની અમુક વર્ણી સાધે સનાતન 
સ'બ'ધવાળો ભાર તે &€૮૯11 ૩૯૩5 કે 3135-40૮૯ ; તે 

સ્વરિતતા ; આવી સ્વરિતિતા કગ્વેદની વાણીમાં નહોતી, કેમકે એમાં 

સ્વરિતિ ઉદાત્ત અનુદાત્ત એ ત્રણુ સ્વરોચ્ચારણુભેદ સૂક્તના ઉચ્ચારણુની 

જુદીજીદી રીતિ પ્રમાણે ફરી જતા હવા. ગુજરાતી કે સ'સ્કૃતમાં પણુ 

એવા /.૮€૯8 શખ્દયોના ઉચ્ચારણુમાં છે જ નહીં', એટલે મહાસસ્કૃત, 

સસસ્કૃત કે ગુજરાતીમાં ૦૦૯૪ના મેળવાળી પઘરચના સંલવતી જ 

- તથી. જે લક્ષણા જ વાણીમાં અભાવ છે, તેતા ઉપર્‌ ઘાટ ચણાય જ 

શી રીતે? તે પણુ ગઘભાર ( 811[01ડંડ )તા કે પઘભાર 

()લપલ્યં 58 9ૌડાંડ )ના પુતરાવતી” સન્ધિઓવાળી કોઈ રચના 

ના થાય, વાર્‌, જે મેળવાળી હોય અગર જે કે રૂપમેળ, માત્રામેળ, 

વણ'મેળ કે લયમેળ વિનાતી હોય ? આની શોધમાં ગ્રયોગ દાખલ કે, હ. 



ર૫૯ 

ધ્રુવ પોતે રચેલો એક કકરો ટાંકે છે. એ દાખલો ચચતાં પોતે જ ટીકા 
કરે છે કે તે મેળનો તો લાગે છે પણુ એ મેળનુ" નામ પાડવું 
કઠણુ છે; જે એ વાકચભારની”સર્માવિષમ વ્યવસ્થાનો મેળ હેય તો એ 
૪101014161 127052 (રંવાફછટાળુ ગઘ ) છે; કદાચ એને 
[ર111 101 [૩૦૩૯ ( આંદોાલતું ગઘ ) પણુ કહી શકાય. તર્થાપ 
એ પદ્ય તો ના કહેવાય, અને અ'ગ્રેજ 1ર11)1110106ત1 1]2105૯તું 
ર119 તો! 8૯૯૯11ને આભારી હેય છે. વળી એમાં મપ્યયતિ , 

આવે છે તેટલુ” તત્ત્ત પદ્યનુ' છે, ગદ્યમાં નથી આવતું, ના જ આવે 
તેવું તત્ત છે એની સાથે સન્ધિનાં આવતતો હોત તો એને પધધ કહી 
શકાત, પર'તુ એ લટ્ટણુ આ ફકરામાં નથી દેખાતુ બીન્ને દાખલે 

, છૂ. ધુવ નર્મ દતો રચેલેો તપાસે છે. એતુ' પૃથક્કરણુ પણુ ઉપરના 
ન અનિશ્થિત પરિણામ આણે છે '*. 

ઠાકોરે એક જીદી અધૂરી નોંધમાં સારી પદ્યર્ચનાનાં લક્ષણે 
નોંધતાં લખ્યું છે કે વાકયરચના સાદ્‌ અને સુધટિત હશે તો તેથી પણુ 

પૃઘરચના સારો લાગશે ;$ જ્યાં ન્યાં તેમાં ખામી હરે ત્યાં ત્યાં 
પઘરચના પણુ એઇછીવત્તી ખામીવાળી લાગશે. દરેક પધબન્ધમાં 
અમુક સન્ધિઓ ( માત્રાસન્ધિએ, ગણુરૂપ સન્ધિએ ) છેય છે. એ 
સન્ધિઓતે નને તે પઘબન્ધનાં એક પ્રકારનાં એકમ ગણુવામાં આવે તો 
તેની પ'ક્તિઓમાં વપરાયેલા શબ્દો તેનાં ખીશ્ન પ્રકારનાં એકમો છે 
એમ કહેવુ ન્નેઈએ. એ એકમોમાં વેવિષ્ય નતેઈએ, અર્થાત્‌, શખ્દ- 
સ'ખ્યા દર્પ'ક્તિએ એકસરખી નહી' પણુ વત્તોઓછી નેેઈએ. પાદાન્ત 
વિરામો એકસરખાં ન જેઈએ, કેટલાક પાદાન્ત વિરામ વગરના જ 
ન્નેઈએ, પાદની અન્દર પણુ કયારેક કયારેક વિરામાં આવે. આમ 
બતે તો પઘર્ચના વૈવિધ્યયુક્ત અને પરિણામે સારી બને એમ ઠાકોર 
માતે છે, 



૨૬૦ 

(૭) 

વિવિધ વ્યાખ્યાતોના ગુચ્છો, પ્રવેશકોના ગુચ્છો વગેરે પુસ્તકોમાં 
ઠાકોર્તો ગુજરાતી સાહિય, સાહિસકારો અને સારહિત્યરૃતિએ વિશેનો 
માતખર્‌ અભ્યાસ રજૂ થયો છે, ગુજરાતી સાહિત્યના વિવેચનાત્મક 
ઈતિહાસના અભ્યાસીને એમાંથી ઘણી અવનવીન મા[હેતી મળા શકે છે. 
( એક જ કાવ્યમાં એક ડરતાં વધારે હન્દો પ્રયોજ્વાની પદ્ધતિની પ્રેરણા 
કાન્તતે કયાંથી મળી તે વિષેતી માહિતી ' નવીત કવિતા [વષે વ્યા- 
ખ્યાતો 'માં૨5૪ ગળે છે.) એ ખધી માહિતીઓને, મ'તવ્યોને એક 
સ્થળે સ'કલિત કરીતે વ્યવસ્થિતરૂપે ફરી ગોઠેવીએ તો તેમાંથી ઠોફોરતો 
કહેવાય તેવા ગુજરાતી સાહિત્યનો એક-કદાચ તૂટકે, પણુ જેટલે તારવી 
શકાચો હોય તેટલો યે ઘણો અભ્યાસપૂણ્‌-ઇતિણાસગથે બની શકે. 
એ આખા પરતેહાસને ગોઠવવાનું, સાહિત્યકારો તે તેમના સાહિત્ય 
વિષેતાં ઠોકોરતાં મ'તવ્યોને ઉતારવાતુ' અહી" બની શકે નહીં” ; એટલે 
એ વિષે અપી માત્ર અછડતી સમીક્ષા જ કરીશુ. 

ઠાકોર માર ઇતિણાસજ નહી” પણુ ઈતિહાસવિધાયક પણુ હતા 

મકે તેમણું વિવેચનામાં અને કવિતામાં જે નવી કેડી પાડી છતી તેતે 

તેમના સ'ખ્યાબ'ધ અતુસરતારાએઓએ રાજમાર્ગ માં પલટી નાખી હતી, 

ઇતિહાસને ધડનારાએ ઇતિહાસને 4્તણ્વો પણુ ન્ેઈએ ; તો જ તે 

વહી ગયેલા ને વહેતા ગ્રેવાહાની નાડ પારખી શકે અને પોતાના મતને 

સ્થાપવા માટે કયાં કેટલુ' મ'ડત તે કયાં કેટલુ' ખ'ડત કરવા જેવુ' છે 

તેતો તાગ પામી શકે. 

“ ત્રી આનન્‍્દકાવ્યમહોદધિ, મૌડ્તિક આઠમું 'તા પ્રવેશમાં, તેમ જ 

ગુજરાતી પ્રેશ્ત અને ગુજરાતી ભાષા 'તા વ્યાખ્યાનમાં ઠાફોરે આપણા 

૩૬૪ પા. ૫૦૧૫ 



જ૬૧ 

નેતર ફાંટાઓને પોષનારા વિદ્યાવ્યાસ'ગી અતે ધર્મ ક્ત'વ્યાશ્રયી સજ*ક- 
વર્ગ તો, એ સાહિત્યની પરોપજીવિતા અને અમૌ લિકતાને, એ સાહિત્યને 
રુ'ધનારા તેમ જ વિકાસે।ન્મુખ બનાવનારાં વિવિધ રાજકીય ગળાનો, એ 
સાહિત્યમાંની જીદાજીદા કર્તાઓની કૂતિએમાં આવતા સમાન વિષયોના 
આલેખન માટે વપરાતાં એકસરખાં ૫ર"પરામત ચલણી રૂઢ (5૯૬) 
વર્ણુતાનો, એ જમાનામાં એવાં વણુંનેો વિષે કોઈ એક જ લેખકના 
સ્વામિત્વાધિકારતા અભાવને અને એની વિરહ, આજની €૦[૩11૬10% 
તથા ત્રડગુસ્વીકાર્ની ભાવનાનો તથા સાંહિત્યચોરીના ખ્યાલનો, એ 
સાહિત્યમાંના ચમત્કારાલેખન વગેરે અસ'ભવદોષોનો ઠાકોરે વિચાર 
કર્યો છે. મધ્યકાલીન સાહિત્યની “કેટલીક “ક્ષતિઓ ', 'ઊણુપો ', 
“ એબો”, અર્વાચીન સાહિત્યમાં નથી, તો અર્વાચીન સાહિત્યની “ ગુંગુ- 
લત્તાએ ' અને “ ફતેહ ' મધ્યકાલીન સાહિત્યમાં નથી એમ સ્વીકારવા 
છતાં ઠાકોર એ સાહિત્યની કીમતી અનુપલબ્ધ કૃતિઓતે સ'શોાધીને 
પ્રકાશમાં લાવવાનું વલણુ રાખે છે અતે ઉક્ત બ'તે સાહિત્યોની તુલના 
સૂઘમ સુરાચએ અને તટસ્થ ખિન'ગતતા 'એ કરવાનો આમ્રહુ સેવે છે. 

પ્રેમાન'દ અને શામળની નર્મ'દ-દલપતે ફરેલી તુલનાઓમાં તે 
નમદના મતને થોડો સુધારીને માન્ય રાખે છે.૨૭૦ પ્રેમાન'દની 
એસમર્તી લોકપ્રિયતા 'માં૨9૧ ડાકોરે તર્મંદ અતે દલપતની કાવ્ય- 
ભાવનાની ભિન્તતા દર્શાવીતે, એ ભિન્નતાના પાયા પ૨ શોમળ-પ્રેમાન'દ 
વિષેના તેમના દછિભેદ સમજવ્યો છે. આ વ્યાખ્યાનમાં તેમણે 
શામળ-પ્રેમાન'દની સાહિત્યપ્રવૃત્તિની વધારે વીગતે તુલનાત્મક ચર્ચા 
કેરી છે અને ગ્રેમાન'દતાં આપ્યાતોની આપણા સમાજ પર્‌ સેકાએ 
લગી પ્રવેશેલી અસરને પણુ વીગતે ચચી* છે. 
ડઝ 5595554 52::- 5 82 

૩૭૦ “વ વિવિધ વ્યાખ્યાને! * ગુચ્છ ૩,'પા. ૧૭૦-૧૭૧ 
૩૭૬ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૨, પા. ૩-૧૧ . 



ર્દર 

' આપણુ સાહિત્યના .વિકાસને તેમણે (૧) જૂતો પ્રવાહ, 
(૨) મધ્ય પ્રવાહ અતે (૩) અર્વાચીત પ્રવાહ એમ ત્રણુ યુગમાં 
વણે*્યો છે.૨9૨ ટલાક લોકો અર્વાચીન યુગતે (૧) 'નવા 
અવતારનો યુ્ર' અને (૨) “કાન્તિતો યુગ' એમ ખે ભાગેમાં 
વહે'ચી નાખે છે તેની ઠાકોરે “ અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિસ ' નામક 
વ્યાખ્યાનમાં૨૭૨ તોંધ લીધી છે અને ત્યાં તેમણે એ યુત્રાની લક્ષણુબન્ધી 
અને _કાલમર્યાદા પણુ જણાવી છે, “તવીત કવિતા લિષે 
વ્યાખ્યાનો 'માં૨5૪ તેમણે દલપતસમની “ગાપાની પી'પર 'થી શર 

થઈતે નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 'તા પ્રકાશન સુધીનાં છન્તુ 
સત્તાણુ પર્ષો સુધી ચાલેલા આપણા સાહિત્યપ્રવાહતો એફ જ યુગ 
ગણાવ્યો! છે, તેને તેમણુ “ સ'કાન્તિ યુંશ તું નામ આપ્યું છે અને તે 
યુગ વિક્રમને ત્યારે ચાલતો સેકો પૂરે થતાં પૂગ થરે એમ ત્યાં તેમણે 
જણાવ્યુ' છે. ઉકત સ'કાન્તિકાલને તેમણે ચારેક અ'કોમાં-ભાગોમાં 
વહે'ચ્યો! છે, તેમાંના ખીજ અ'કથી તેમણે અર્વાચીન કાળને! નમદાદિક 
ગાળા આરભાતો કલો છે. બીજના અકતે તેમણ્‌,સાક્ષરયુંગ તરી કે ' 
વણ'વ્યે। છે અતે ચોથાને તેમણે ' ગાંધીયુંગ ' નામ આપ્યું છે. સાક્ષર- 
ચુગને તેમણે પાંચ પેઢીઓમાં વિભક્ત કર્યો છે, પણુ તેમણે સાક્ષરયુગમાં 
જણાવેલાં કેટલાંક નાંમોતે ગાંધીયુગમાં પણુ સુકી શકાય તેમ છે. 

ખે યુગોના મઝિયારા કાળમાં જવતા ૯ લેખકોમાં બને યુગનાં ક'ઈ ક'ઈ 

“એછાંવત્તાં ઘક્ષણો મૂરત થયેલાં જેવાં મળે તે સ્વાભાવિક છે, આથી 
આવી યુગગન્ધી સાહિત્યના સમગ્ર ઇતિહાસના અભ્યાસમાં અસુક 
“સગવડ પૂરી પાડે છે બાજી, કોઈ એક લેખક વ્યડિતિના સાહિત્યના 
“અભ્યાસમાં એવી યુગળન્ધી કચારેક ગેરરસ્તે દોરનારી તીવડે છે. 

૩હર “પ્રવેશકો ' ગુચ્છ ૨, પા. ૧ 
593 “વિવિધ વ્યાખ્યાનો? ગચ્છ ૩, પા. ૮૧ 

૩૭૪ પા, ૮ --*“: ૫ 



૨૬૩ 

સાક્ષરયુગના સાહિત્યપ્રવાહોને નિમવામાં કેટલાય અ-સાક્ષરોએ પણુ 
કાળા આપ્યો છે તેતો ઠાકોરે ૨૩૫ પણુ સ્વીકાર કર્યો છે. એ 
અ-સાક્ષરોતે આપણે સાક્ષરયુંગનાં કરજ'દ તરીકે ઉલ્લેખીએ તે તેનાથી 
તેમની સાહિત્યસેવાનતો કે સાહિત્યિક ચણુવત્તાતા આપણુને પરિચય 
મળી જતો નથી; તેતે માટે તે! તેમના યુગની પ્રધાન ખાસિયતોથી 
નિરાળી એવી તેમની આગવી સાહિત્યિક ગુણુવત્તાના જ પરિચય 
મેળવવો! ન્નેઈએ. 

સ'કાન્તિકાળને માટે ઠાકોરે પ્રયોગયુમ, ઉદ્ધતિયુંગ, બ'ડયુગ, 
ધ્વ'સયુ2, ઉચ્છેદ્યુમ્ર પુતજીવનયુગ,, વગેરે નામો નિરદેશ્યાં છે.૭૧ 
ઠાકોરે “નવીન કવિતા વિષે વ્યાપ્યાતો 'માં:9૭ સ“્ાન્તિયુગતા 
નિકટવતી" અસ્ત અને સિદ્ધિયુગના નિકટવતી” ઉદયતું' ભાવિ ભાખ્યું 
છે. પણુ ઠાકોરે ભાખ્યો છે તેવો કોઈ સિદ્ધિયુગ્ર હઝ મ'ડાયો છે 
ખરે ? જેવાં બાલમ બળાના ચાલુ આગમનને કારણે ઠાકોરે ગાંધીયુગ; 

સાક્ષર્યુગતે સ'કાન્તિકાલના જ પેટામાં મૂક્યાં છે તેવાં બળા હજ 

આજે પણુ બહારથી આવીતે આપણુને અસર પહેંચાડી રલાં છે, 

એટલે આજે પણુ સ'કાન્તિકાલ જ ચાલતો ગણાય. અતેઃ કયા યુગમાં 
સ્થિત્ય'તર્‌ થતું નથી ? પ્રયોગો, ખ'ડ, પ્વ'સ વગેરેતી પ્રક્યાઓ 
આન પણુ ચાલે છે તે ભવિષ્યમાં પણુ ચાલશે જે એમ હોય તો 

ગ્રત્યેક જમાનો સ'કાન્તિકાલ જ છે એમ 'ગણાવું" ન્નેઈએ. 

નરસિંહરાવ અને ઉમાંશ'કરતી પેઢી વચ્ચે જેવુ' અ'તર દેખાય 

છે તેવુ" અ'તર ઉમાશ'કરની ને આજની પેઢી વચ્ચે દેખાય છે, 

એટલે ઠાકોરે વર્ષો જૂના સ'કાન્તિકાલનો 'એકદમ અર્ત થઈ જઈ, 
ગ--. તરતુ, -.તાઇ”-9%-ન્‍પતણ ણણ (છે... ઇપ. તાઇ” તાળણણઇ. 9... ડન. તાઈ... 

૩હપ “નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો *, પા. ૧૧ 

ક૭૬ સદર, પા. ૭-૮ 

૩૫૬૭ સદર, પા. ૧૬૫ 



ફદ 

તેનાથી એકદમ જુદા પડી આવતા, સિહ્ધિયુગના મ'ડાણુનુ' જે દર્શન 
ક્ષિતિજ પર કયું” છે તે તેમનુ દિવાસ્વપ્ત લાગે છે. 

વિવિધ વ્યાખ્યાતોતા પહેલા ખે ગુર્છે!માં ઠાકોરે શિન્તભિન્ન 
સાહિત્યકારો વિષે લખ્યું છે. જૂના લેખકોને ખાદ કરતાં બીજા લેખકો 
વિષે તેમણે જે લખ્યું છે તે એક રીતે વધારે વિચારાસ્પદ ઠૅરે છે કેમકે 
મે[ટે ભાગે સમકાલીન હોય તેવા લેખકો [વષે ત્યાં લખાયું છે. આથી 
એ લેખકોનાં જવાતાં જવન અતે લખાતાં લખાણોને ત્યારની 
આખેોહવાના જીવ'ત સ્પર્શ વચ્ચે રહીતે વધારે તિકટથી ન્ેવા 
સમજવાને તેમને લાભ મળ્યો છે, આથી અતુકાલીન સમીક્ષુકો એ 
લેખકો વિષે જે માહિતીઓ અતે દણ્રિકોણા ને આપી શકે તે ઠાકોર 
આપી શક'યા છે. નેક આમાં એક અનિષ્ટ પણુ રહેધું છે. અગત 
સ'બ'ધોમાં કોઈની સાથે કઈક અણુળનાવ જેવું બન્યુ' હોય તો તેને 

વિષેના સમીક્ષણુમાં સમીક્ષક ડયારેક તટસ્થતા ખોઈ બેસે તે અસ્[હિ'ણુ 
ખની જય તેવો ભય રહે છે. અગત રાગદ્રેપાની અસર ઠાકોર પર પણુ 
થયેલી જેવા મળે છેદ આવા દાખલાઓ આપણે થોડીક ઈતર ચર્ચા 
ખાદ નેઈશું'. 

સાહિત્યકારો વિષે લખતાં ઠાકોર કચારેક પોતાના અ'ગત 

પ્રસગો ૫૨ ઊતરી પડે છે તો કયારેક વિષયીભૂત સાહિત્યકારના અ'ગત 

પ્રસગો ૫ર ઊતરી પડે છે, આવાં પ્રસ'ગકથના હમેશાં ચર્ચ્યમાણુ 

વિષયોને ઉપકારક થતાં નથી બનતાં;૨#૮ આતે લીધે તે સમયના 

સમાજજીવન વિષે, લેખકના અ'ત જીવન વિષે કે એવી ખીજ 

સાહિત્યેતર માહિતી ઉપલખ્ધ થઈ શકે, પર'તુ તેનાથી ઉપકાંત સાહિત્ય- 

ચર્યાનો કોઈ હેતુ સરતો તથી હોતો, કેટલીકવાર ઠાકોર સમીદ્ષયમાણુ 

૩૭૮ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૨, પા, ૪૯-૫૬ 



જડપ 

લેખકના સમકાલીન સાંસ્કૃતિક બલાબલ, સામાજિક રાજકીય વાતા- 
“વર્‌ણુની ચર્ચા કરે છે, વળી કચારેક તે લેખકના જીવનનાં સાહિત્યેતર 
-અ'ગત પાસાંની વાત કેરે છે, અને તેતા કારા તેએ દ. 
સાહિત્યકારના જીવનધડતર્‌ પર પ્રકાશ પાડે છે.૨૯૯ 

ઠાકોરે સમીક્યમાણુ લેખકોનાં સાહિત્યિક અતે ધતિર્‌ વિચાર- 
'બિ'દુઓનો પરિચય કરાવ્યો છે અને એમની વિચારધારાની ઉદ્કાન્તિની' 
પ્રકિયા સમનવવાતે કે તેના ૫૨ અસર કરનારાં ખળાતે સમજવવાતો 
“પણુ તેમણે ઉપક્રમ કર્યો છે.2૦ ઠાકોરે એ લેખકોની સા હિત્યસેવાને] 
“પરિચય કરાવ્યો છે; એમની સાહિત્યસેવાનું મૂલ્યાંકન કર્યું” છે; તદુપરાંત 
“સણિશ“કર્‌ જેવા લેખક વિષેના વ્યાખ્યાનમાં તો તેસતી વ્યક્તિગત 
કૃતિઓના સ્જનવ્યાપ્રાર ઉપર પણુ પ્રકાશ પાડ'યો છે. કેટલાક લેખકોના 
-સાહિત્યવિષયક વિચારોના વિવેચકોએ ડરૈલા ખ'ડન સામે તેમણે તે 
"લેખકોને બચાવ પણુ કર્યો છે. ( “યૌવનમૂતિ નમદૃ?માં તેમણે 
અસદ વિષેના વિશ્વતાથ ભટ્ટના ચૂલ્યાંકનતેો! તુલનાત્મક 
“એતિહાસિક દદિએ વિરોધ કર્યો છે,૬“૧ નવલરામતું જીવનચરિત્ર 
“લખવામાં ગો, મા. ત્રિ.એ દાખવેલા વલણુતો પણુ તેમણે વિરેધ- 
“કર્યો છે.૩૮*) 

ઠૉકોર૨ નીડર સસવકતા તરીકે સમીદ્યમાણુ લેખકના પોતાને 
લાગતા દોષોને બેધડક ખુલ્લા કરી દેતાં સહેજ પણુ અચકાતા નથી; 

ર૭૯ સદર, “ચોવનમૂર્તિ નર્મદ”, ' મણિશ*કર” વિધેનાં બ્યાખ્યાને 
જુએ. 

૩૮૦ સદર, પા. ૮૯-૯૦૩ “વિવિધ વ્યાખ્યાને? શુચ્છ ૩, 
પા. ૪૪-૪૫ 

૩૮૧ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો * ગુચ્છ ૨, પા, ૪૦-૪૨ 

૩૮૨ સદર, પા. ૫૮-૬૦ 



2૬૬ 

કેમકે સાચા કે પ્રન્નહિર્તાચતકે સાચા પ્રન્નદોષનિંદક પણુ બનવું ન્નેઈએ' 
અતે અપ્રિય લાગે તેવું સસ પણુ ઉગ્ચારતાં અચકાવું ન જેઈએ તેમ 
માનતા હતા. તરસિહરાવ દીવેટયાતી કવિતા સાટે તેમ જ તેમની! 
સેહ્દાન્તિક માન્યતાઓ સામે તેમણું સારો એવે ઊહાપોહ કર્યો છે છતાં 
પ્રેમાન'દનાં નાટકો પરત્વે નરસિ'હરાવે લીધેલા સત્યનિષ્ઠ વલણુતે તેમણે 
ખિરદાવ્યું પણુ છે.૨૬૨ આમ ઠાકોર જેમતે તેમના દોષો માટે વગોવે 
છે તેમતે તેમનાં, પોતાને સારાં લાગતાં તત્ત્વ માટે વખાણી પણુ 
જણે છે. 

ઠાકોરમાં કયારેક અભિમાનને રણુકો પણુ સ'ભળાય છે, સમ્‌ 
દ્યમાણુ લેખકની કેટલીક બાબતો પર ળીજાઓ પ્રકાશ નથી પાડી શકતા. 
કે નથી પાડી શકયા તે પર તેમણે પે!તે પ્રકાશ પાડ્યો છે એવી મતલબના 
શબ્દો એમણે ધણીવાર ઉચ્ચાર્યા છે,૫૮૪₹ «્હાનાલાલને અ'જલિ આપતાં, 
ન્હાનાલાલ અને પોતાની વચ્ચે'બનતી રાશ રહી તેતો બધે જશ તેએ. 
પોતાને આપે છે,રૅ૬પ 

મુખ્ય વિષયતે છેડડીતે આડ વિષયે! પરે ઊતરી પડવાનું વલણુ પણુ' 
ઠાકોર ઘણીવાર અપતાવે છે, ઠાફોર ભારતીય ઇતિહાસ, સમાજરચના 
વગેરે વિષે સાન ધરાવતા હતા. એ વિષયો વિષે તેમતે કોઈ ગ'ભીર 
મુદ્દાઓ સૂઝયા હોય તો તેતી વાત પણુ તેએ પ્રસ્‍તુત સાહિત્યિક 

ચર્ચામાંથી આય ફ'ટાઈતે ઘણીવાર કરી લે છે.** “પ્રતિભાળીજની' 

ક૮3 “નવીન કવિતા વિધે વ્યાખ્યાનો' પા. ૧૧૭ અને પછીનાં 

થોડાં પાનાં, 

૩૮૪ “વિવિધ વ્યા'્ચાનો ? જુચ્છ ૩, પા. ૬૩૪-૬૩૫ 

૩૮૫ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ગુચ્છ ૨, પા. ૬૨૭ 

૩૮૬ “નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાને #, પા. ૪૯ અને તે પછીનાં 

શોડાં પાનાં ; “ વિવિધ વ્યાખ્યાનો” ગુચ્છ ૨, પા. ૪ 

ઝં 
# 



ર૬૭ 

માવત્ત્ત 7માં કલાપીનાં કાવ્યોના પ્રકાશનની ચર્ચા અને મણિભાઈના 
વ્યસત સબધી ચર્ચા ત્યાંના પ્રસ્‍તુત વિષયથી આડમાર્ગે ફર'ટાતી 
ચર્ચાએ! છે.2૮૭ 

પ્રશ્ન ઉપાક્યો છોય પણુ તેનો જવાબ આપ્યા વિના તેતી 
માંડવાળ કરી હેય તેવા પણુ કેટલાક દાખલા ઠાકોરમાં ન્નેવા મળે છે. 
ઇ'સાગહેને તેમતા નિર્ઝ'ધ ૪'દતા પ્રથોગમાં નાટકીય સાભિનય 
પટનની અનુકૂળતા સાધી છે કે નહી' તે પ્રશ્ન ટોકોરે ઉપાડ્યો છે પણુ 

તેનો જવાબ -નથી આપ્યો,*૮૮ “ઝએક લિષિ એક ભાષા “માં 
તેમણે ભારતની “એક ભાષા ”ને પ્રશ્ન ઉપાડયો છે પણુ એક ભાષા 
તરીકેતુ' સ્થાન ભારતની કઈ ભાષા લઈ શકે એમ છે તે અભિપ્રાય 
તેમણે આપ્યો નથી. વળી શીષકમાં નિર્દેસ્યા પ્રમાણે લિપિતે પ્રશ્ન 

એવ્યાખ્યાનમાં સહેજેય તથી.૨૬૬ ( તદુપરાંત, ન્હાનાલાલની 
ડોલન શૈલી વિષેતી ચર્ચા, એક જ વિષય વિષેની મ કવિઓની 
બે જીદી જુદી કલ્પનાઓમાં કઈ ચઢે તે વિષેતી ચર્ચા£૯૧; 
નાગાનન્દ્ના ડતૃત્ત અતે સમયતો પ્રશ્ન?૬૨) પોતે અતુત્તર રાખેલ! 
આવા પ્રશ્નોના જવાબોને ત્નતે ક્ષોધી કાઢવાનું' કામ ટાકોર 
ઘણી વાર વાંચકોને સોપી દે છે. . 

ઠાકોર ક્યારેક ચોનાના અનુભવો ૫2થી સિદ્ધાંતો બાંધતા હ છે. 

ગજરાતમાં પોતાની વહેલી કદર ન.થઈ એટલે તેમણે પ્રત્નમાં કવિ 

૩૮૭ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો? ગુચ્છ ૩, પા. ૧૨૭-૧૨૯૩ ૧૩૨-૧૩૫ 

૩૮૮ “ મ્રવેશકેો ? ૩૨છ ૧, પા. ૧૩૭-૧૬૮ 

ક૮ટ# “વિવિધ વ્યાખ્ધાનો 7 ઝુચ્છ 2, પા. ૩૫-૭૬ 

૩૯૦ “ મવેશકેો ” ચુચ્છ ૨, પા. ૮૨ ી 

5૯૧ “નવીન ડવિતા વિવે વ્યાખ્યાને! #, પાં. ૨૮ 

૩૯૨ “પ પવેશકે! ' ગુચ્છ ૧, પા. ૧2૮ 



૨૬૮ 

માટેની કદરના અભાવને પ્રતિભાખીજના એક વિબરૂપ લેખ્યો છે. 
તેએ કચારેક પોતાની નિર્ણઝળતાએઓને સૈદ્ધાંતિક રપ આપીને તેમને 
નિધળતાએ તરીકે ઢાંકીને ગુણવત્તામાં ખપાવવા પ્રયત્ન કરે છે, 
શુતિભ'ગ, કવિતામાં શબ્દોતી ન્નેડણી વગેરે વિષેના તેમના 
સિદ્ધાન્તોના મૂળમાં તેમની નિળળતાઓ રહેલી છે તે કવિતા 
વિષેના પ્રકરણુમાં પાડાન્તરચર્ચા અતે સૈલીચર્સાતા વિભાગોમાં 
ખતાવ્યુ' છે. 

ઠાકોરની વિવેચનશેથી ધણી વાર પ્લેટાના જેવી લાગે છે. પહેલાં 
તેએ સિદ્ધાન્તો બાંધતા હોય છે ને પછી તેમતે પુરવાર કરવાતે 
પ્રયત્ન કરતાં હોય છે. એરિસ્ટાટલતૂઃ આથી ઊલટ્ટુ' છે. તે 
સાધકષાધક સુદ્દાઓએતા ચર્ચા કરતાં કરતાં આખરે સત્યને શોધી 
કાઢે છે; તેતુ સત્ય પૂર્વનિર્ણી'ત નથી ઊૉતુ. “પ્રતિભાખીજતી 
માવજત 'માં ઠાકોરે પહેલાં સિદ્ધાંતસ્થાપન કર્યું” છે ને પછી દષ્ટાંતે! વડે 
પોતાનાં મ'તવ્યને સમર્યવા પ્રયત્ન કર્યો છે. ત્યાં દષ્ટાંતાોતો તેમણે 
મનફાવ્યો અર્થ ધટાવ્યા છે. સ'ક્રાન્તિકાલના વાયુઓના શાંપાત્મર્ક 
અતુભવનો કાન્તના શાપવિષયક 1દ1લ૦વાળાં “ ચક્વાકસિથુત', 
“વસન્તવિજય? વગેરે વરેણ્ય ખ'ડકાવ્યા સાથે કશો વિધાયક 
સ'બ' છે કે કેમ તે તપાસવાતે ખદલે ઠાકોરે એમ પુરવાર કરવા 

પ્રયત્ન કર્યો 'છે કે સ'કાન્તિકાલના વાયુઓતે કારણે જ કાન્ત કાવ્યસજ ન 
એઓછુ' કરી શકથા. કલાપીના દાખલા પરથી તેમણૅ એમ પુરવાર 

કરવા પ્રયત્ન કર્યો છે કે આયુષ્યની મર્યાદાને કારણે કવિ પૂરતી 

કાવ્યસગૃદ્ધિ પોતાની ભાષાને બક્ષી શકતો તથી. પણુ આયુષ્યતે 
તે સર્જનને કશી જ લેવાદેવા તથી, રાખો જેવા કવિએ નાની 

ઉંમરમાં જ પોતાની ઉત્કૃષ્ટ કવિતા લખીને ખ્યાતિ મેળવી હતી. 

રાયચુરા જેવા લેખકો લાંણુ જીવીને અતે બહુસ'ખ્ય પુસ્તકો લખીને 



નન 

પણુ સાહિત્યમાં શેં અમર પ્રદાન ડરી ગયા છે ? આમ દૉકોર ને 

દપ્ટાંતા આપે છે તે તેમનાં મ'તવ્યોનતે અશેષ તે અદર રીતે પુરવાર કરી 
આપે તેવા નધી હેતાં. 

જ્યાં આવા લૃલા દાખલા પણુ ન જડે ત્યાં ઠાકોર 
એમ ને એમ પાતાના નિર્ણય આપી દે છે, “ અર્વાચીન ગુજરાતી 
સાહિત્ય 'ના વ્યાખ્યાનમાં2:૨ તેમણે ન્હાનાલાલને ક્ક્ત સાત્વિક 
નરતારીવ્રેમતે આલેખનારા કવિ તરીકે વર્ણવ્યા છે; એ સિવાયના 
ખીજ સ્તેહસ'બ ધોતે અતે માનવીય જવતનાં બીજ તત્તવાતે તેમણે 
આલેખ્યાં નથી એવા તેમના ૫૨ એમણે આક્ષેપ કર્યો છે. આટલા 
મોટા સ“કુલ વિશ્ચમાંથી એકાદા સત્યતી એકાદી અયૂર્વ-્તાત દણીતે 
પણુ કોઈ શેધી શક્રે તો તેતે સાટે મહાન કાર્ય લેખાય તેમ છે. નને 
એમ હેય તો આપણે કોઈ લેખકને જીવનનાં તમામ પાસાનું દર્શન 
કરાવવાની શી રીતે ફરજ પાડી શઝીએ ? એવુ" એકાદુ* સત્ય 
આલેખતનારા કલાકાર કલાકાર તરીકે મહાન નીવડી શકે છે; તો 
સામે છેડે, અનેક પોપટિયા સત્યાતુ” પારાયણુ કરનારે કોઈ લેખક 
કળાકાર તરીકે નિકૃપ્ટ પણુ તીવડી શકે છે, તો નાનાલાલે 
જે સત્ય લીધુ' તેને કળાત્મક રીતે નિથોજછી શકવા છે કે નહી 
તૈનતી ચર્યા કરવાતે બદલે ઠાકોર ખીજી ખીજી બાબતોની ચર્ચા પર્‌ 
ઊતરી પડે છે. અતે ન્હાનાલાલે ઉપયુક્ત એક જ ગ્રેમને આલેખ્યો 
છે એમ પણુ નથી: એમણે પણુ ગઝરુ-શિપ્ય, ભાઈ-બણેન જેવા અન્ય 
સબા આલેખ્યા છે, અને ધમ, સમાજનાં ઈતર મૂલ્યોને પણુ 
ઉચ્ચાર્યા છે એ વાત એમનાં નાટકોને! કોઈ પણુ વાચક બેધડક કહી 
શકે તેમ છે. પ્રશ્ન એ છે કે ન્હાનાલાલે એ બધાં સ'બ'ધો, એ બધાં 
સત્યોને જે તે સાછિત્યસ્વરૂપમાં કળાત્મક રીતે આલેખ્યાં છે કે નહી ? 

ક નવનવા... તા, મંધિતાન્મણસગબકરળાનુઆમુતાાઇનતતાબતસાઇન્યાસાણઇતાણમહાતાણણણતાઇબાતતાણમઇળમણણણનામાઇન્સુળામાણરાનરણુળાણતાતાણઇમાઇનામભમાાસતામુણાતામનાતાસુતાઇનતમગામાઈ, શામુણાતક ક્ટ 

૩૯૩ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો? ગુચ્છ 8, પા, ૮૩-૮૫ 



! ૨૭૦ 

સાહિત્યના સમીક્ષકતી ફરજ આ મુદ્દો તપાસવ।ની છે પણ તે ઠાકોર 

ચૂકી જય છે. મુતશીતે તેમણે “ વ્ત્માનકાળતે જ સતાતત 
વિશ્વ માનનારા? “નખશિખ એંહુક દષ્ટિબિદુવાળા ””, “ ભૌતિક 
ગુલ્યાંકનોતે વળગવાનું કહેનાય ” કહ્યા છે. મુનશીએ પૌરાણિક વસ્તુને 
પણુ પોતાના દણિકોણુ પ્રમાણેની અર્વાચીન વાસ્તવવાદી પી'છીએ 
ચીતરવા પ્રયત્ન કર્યો છે, પર'તુ તેમણે ભૂતકાલીન આયપ્રશ્તતા ઉદ્યાત્ત 
આદર્શાતે પણુ, સાધે સાથે, ઉત્સાહથી આલેખ્યા છે ( -કયાંક 
આરેપીને, ) તેની કોણુ ના પારી શકરે ? આમ દણાંતોના આધાર 
વિતા આપી દીધેલા કેટલાક નિણુ યોમાં ઠાકોરની તે તે લેખકો વિષેની 

તણુકારીતુ' છીછરાપણું છતુ' થઈ જય છે. અથવા, પુર્વગ્રહોને વશ 

થઈને ઠાકોરે એવા નિણયો આપ્યા હોવાનો વહેમ પણુ જ્ય છે. 

લેખકના અ'ગત જવતપાસાંની, તેના ઉકેર સ'સ્કારની તેના 

વિચારોના ધડતર પર શી અસર પડે છે તે સમજાવવા ઠાકોરે ન્હાના- 

લાલના અપઘાગધતુ' ઉદાહરણુ “ સાતગોષી 'માં”“* આપષ્છું છે. ત્યાં 

ઠાકોર ન્હાનાલાલના અ'મત જીવનના બનાવનુ' આપેલું અર્થધટન 

સાચુ' હોય અથવા હુવાઈ-અનુમાનરૂપ હેય; પણુ એક વાત સ્પષ્ટ 

છે કે તેમને અપદ્યાગદ્ય સામે રોષ હતો અતે તેથી તેતે ગમે તે પ્રકારે 

ખિતપાયાદાર ગણાવી કાઢવા તેમણે એ ઉદાહરણુતે એ રીતે ઉપયેજ્યું 

ઝે, અપદ્યાગધતી ભાવનાને હાસ્યાપદ કે ળિતપાયાદારે ઠરાવવા માટે 

કોરે પિંગળતી શાજ્રીય પદ્ધતિએ લ્લીલે કરવી જોઈતી હતી અને 

તેમણે એમ કયું” હોત તો એક સાહિત્યસમીક્ષકતે છાજે તેવે! તે જ 

'મોગ્ય માર” લેખાત, પણ્‌ પોતાના નિર્ણયોને પુરવાર કરવા માટે તે 

ગમે,તે પદ્દતિતો આશ્રય લેતાં અચકાતા નથી. 

ઠાકોર કચારેક સુદ્દાવે તાકિકક રીતે પૂરો વિકસાવ્યા વિતા, 

થોડીક ઊડતી બ્રામક દથીલે વડે ઉતાવળા નિર્ણયો પણુ બાંધી દે છે. 

૩૯૪ સદર, પા. ૪૪-૪૫ 



જહ૭રૃ 

“ જ્તાનગોઇી 'માં તેમણે ડલ્યુ' છે : “ ગુજરાતી ચોકસાઈ મેળવરે જ્યારે 
એ મરી જશે અને જ્યારે ત્રોકલેટિન સ“સ્કૃતતી પેટે અમર સાહિત્ય- 
રૂપે જ જીવતી હશે..-”?*પ ભાષા વપરાતાં વપરાતાં ઘડાય ને ધડ તાં 
“ઘડાતાં ચોકસાઈ પામે છે. અ'થેજ ભાષા મરી નથી ગઈ, હજી ચલણી 
છે તે હછી લાખો સમય ચલણી રહે તેમ જણાય છે. છતાં તેનામાં 
“ગુજરાતી કરતાં વધારે ચોકસાઈ છે; અ! વાતની ઠાકોરને શરત રહી નથી. 

ઠાકોર ધણીવાર સાચા સિદ્ધાન્તો જાણતા હેય છે પરતુ તેમનો 
-સાચો। વિનિયોગ નથી કરી જ્નગુતા. “ ગુજરાતનાં પ્રશસ્તિકાવ્યો *માં૨૯ ૬ 
તેમણે કલ્યુ' છે કે સાહિત્યકૃતિના માત્ર ચુણુ નર્હી પર'તુ દોષ પણુ ન્નેવા 
“તેઈએ. પર'તુ આ દોષ તે કયા દોષ ૨? કલાતે કલા તરીકે બગાડતારા 
“સાહિત્યિક દોષ ન્નૅવાતુ' કામ વિવૈચકનુ' છે. એતે બદલે ઠાકોરે એ 
“વ્યાખ્યાનમાં ચચે*લા 'કેટલાક દાખલાઓમાં હછીકતના દોપો ન્નેયા છે. 
“વાસ્તવજગતના તથ્થતું કાવ્યજગતમાં ઘણીવાર અવાસ્તવ લાગે એવુ' 

રપાંતર થઈ નય છે અને છતાં વાસ્તવજગતનાં તથ્યોને સ'પૂર્ણું 
-વફાદાર રહીતે લખાયેલી કૃતિઓ કરતાં એ પ્રકારની કૃતિઓ કલાદણિએ 
સહાન હોય છે. તે, કવિએએ તથ્યોનો! એવે તે શે ઉપયોગ કર્યો છે 
જ જેને કારણુ તે કાવ્યત્વક્ષમ બની શકા તથી એની ચર્ચા કરવાતે બદલે 
“કોર એ દાખલાઓમાં તલ્યોની સત્યાસત્યતાની ચર્ચા કરે છે. ટાગોરના 
કાવ્યમાં “ “ તતત્ટ81:7 તંલ્ડરડ ' અને ' 181 'તા ઉલ્લેખો વડે 
“1117 ૦૦૫11117” એટલે હિદ એવો બ્વતિ નીકળે છે”' તેને ઠાકોર એ 
“ક તિના મોટો દોષ ” કહે છે. ઠાકોરે અહીં' જે દોષદશન કર્યું” છે તે 
પણુ સાહિશક રૂપવું' નથી : ટાગોરે “ હિદ' શખ્દ ન પ્રયોજતાં તેને 
બદલે ખીન્ન સૂચક ઉલ્લેખો કર્યા તેને કઈ રીતે દોષ ગણી શકાય ? 

૩૯૫ સદર, પા. ૫૩ 
૭૯૬ સદર, પા. ૧૭ 



જેડ્ર્‌ 

હોકોર્‌ ધણીવાર, સિદ્ધાંતો આપે છે પણુ તેમની સાધકખાધક દલીલે॥ 
સહિત આમૂલાત્ર ચર્ચા કરતા નથી અતે તેથી સિહાંતોના સ્વીકાર 
અસ્વીકારતી આપણે માટે કોઈ ભૂમિકા રહેતી નથી. “ગુજરાતનાં 

પ્રશસ્તિકાવ્યો ”ના અ'તમાં તેમણે કલા અતે વિવેચનાના અન્યોન્યાશ્રયની,. 

સાહિયસમુત્કાન્તિ અતે જીવનસમુત્કાન્તિનો પરસ્પરોપકારિતાની અને 
કાવ્યમાં વિચાર્પ્રધાતતાના મહત્ત્વની વાત કરી છે. ઠાકોરે વિચાર- 
પ્રધાતતાના તેમતા વાદને ક"યાંય એક સ્થળે તેના તમામ અ'શે સહિત 
સ'પૂર્ણપણુ અધેતિ ચર્ચ્યો નથી અને છતાં એ વાધ્તુ' સૂત્રોચ્ચારણ્‌- 
તેમણે જ્યાં જ્યાં તક મળી ત્યાં ત્યાં કયે રાખ્યું છે. અથધન કવિતાનો 
આગ્રહ રા'તાર ઠાકોરે *ત્તાતગોછી 'મા૨“૭ કહ્યું છે : “ડકાવ્યત્વ. 
મુખ્યત્વે છે ૨0111 અતે 11211061 માં, ઉક્તિમાં તે નથી એટલું 
ઉક્તિના લીલાપ્રકારમાં, ' અહી' ઠાકોરનાં મે મંતવ્યો વચ્ચે વિરોધ 
પ્રત્યક્ષ થયા વિના રહેતો તથી. 

કતિતી સમીક્ષા કરતી વખતે તેની સમીક્ષાનાં પાનાં કરતાં વધારે 
તેના સારનાં પાનાં ભરવાની એક સમીક્ષાપદત આપણે ત્યાં જાણીતી. 

છે. ઠાકોરે ” સોરાળ અતે રૃસ્તમ ” વ્યાખ્યાતમાં3%* એ કૂાતતો. 

ખારસે। લાખો સાર આપ્યો છે; “ આન 'દમઠ 'ના પ્રવેશકમાંકૈઈદ પૂણુ 

તેમણે એ કૃતિતો સવિસ્તર્‌ સાર મૂડયો છે. “ નવીત કવિતા વિષે 

વ્યાખ્યાનો *માં પણુ ડાકોર ચર્ચા માટે ધીધેલાં ધણું બધાં કાવ્યોના 

માત્ર €001લાતી વાત કરીને, તેમતો 'ન્ડ્રવર્તી વિચાર ફહીને સતો 

માન્યો છે. એ કાવ્યોને કાવ્યત્વમય બનાવનારાં ઘટકો કયાં છે અથવા 

એ કાવ્યો કલાત્મક શી રીતે બની શકયાં છે તેની ખૂખીઓતે ડૉફોરે 
કઝા ક કન 

_ ૩૯૭ ..' વિવિધ વ્યાખ્યાને ' ગુચ્છ 3, પા. ૪૨ 

૩ટ૮ સદર, પા. ૯૬૯-૧૧૦ 

કટ્ટફ “ પ્રવેરાકો ' ગુ*છ ૧, પા. ૫૬૨-૧૭૫ 



૨૭૩ 

નહિવત્‌ ચર્ચી છે. અધિયોજિત વિવેચતની સાચી સૂઝ જ્યારે માંદી 
પડી ગઈ હોય છે અને છતાં વિવેચનના વિધિ ચાલુ રાખવાતે જ્યારે 
મોહ જતો નથી ત્યારે આવા પ્રકારનાં વિવેચતો પ્રશ્નને પ્રાપ્ત થાય છે. 

ગો. મા, ત્રિ, વિષે જેણે પણુ લખ્યુ' ન હોય એવે] એક પણુ 
લખ્ધપ્રતિઇ વિવેચક ગુજરાતમાં નહો હોય, “કરણુધેલો 'થી માંડીને 
લખાતી આવેલી નવલકથાઓ નાની નાની ટેકરીએ જેવી ઇતી પણુ 
જ્યારે ' સરસ્વતીચદ્ર 'તું સર્જન થયું ત્યારે દિશાઓને ભરીને ઊભેલા 
મિરિરાજના દશને સો સાન'દાશ્રય મુગ્ધ બની ગયા. જેણે જેણે એ 
ગ્ર"થનો આસ્વાદ લીધો તે બધાય તેણે ગુજરાતી સાહિત્યની અભૂતપૂવ*, 
કદાચ સવકાળમાં લગભગ અપરિમેય *૨હે તેવી મહતોમહાન સિદ્ધિ 
તરીકે બિરદાવવા લઃગ્યા; ઠોકરે પણુ “ સરસ્વતીય'દ્ર ' નવલકથાને 
આવી મુગ્ધદષ્ટિથી અવલેછી છે, પ્રેમાનન્દતે તેમણે પ્રાચીન સાહિત્યમાં 
શિખરરૂપે સ્વીકાર્યા છે તો ગે।. મા, વિ.તે તેઓ અર્વાચીન સાહિત્યના 
શિખરર્પે પ્રતિપ્ઠાયે છે. “શ્રી ગોવર્ધનરામનતા અક્ષરદેહતી સેવા 
કરવ'તું સદ્ભાગ્ય '' ખીવ્ત કૉઈ પણ્‌ સમકાલીન વિવેચક કરતાં પોતાને 
વધારે મળ્યું હોવાનો દાવો તેમણે કર્યો છે..૦” 

તેમણે ગો. મા. ત્રિ.તા જીવન વિશે તેમ જ તેમતી વિચારસરણી 
વિરે વિસ્તૃત તોાંધ લખી છે; “સરસ્વતીચ% ' અતે તેમના 
જવન વચ્ચેનો “કેટલીક સમાનતાઓને પણુ તેમણે નિદે“શી છે; 
“ સરસ્વતીચ% 'તા વસ્તુપ્રવાહમાંના ઉપક્વાણેતુ' તેમણે પૃથકકરણ 

છે અને તેમની અટપટી ગ'થણીને તેમણે સમન્નવી છેઃ 
સ્વતીચ% 'માંતી વૈવિધ્યપૂર્ણ પાત્રોની, વિરોધે સ્રીપાત્રોની સૃણિતી 

તેમણે મીમાંસાં કરી છે; સ'સ્કૃતિતા ત્રિવેણીસ'ગમ વખતે પ્રન્નતે 
માગ દશત આપવાના “સરસ્વતીચ% 'ના ઉત્નતત આદર્શની અને 

ભ દૂ 

યુ” 

સર 

ધણઈ 

૪૦૦ “વિવિધવ્યાખ્યાનો? ગુશ્છ ૧, પા. ૨૦૭ 
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એમાં વ્યક્ત થયેલી ખીજ આતૃુષ'ગિક ભાવતાઓની તેમણે પ્રશ'સા 
કરી છે; આપણા ચતુર'ગી સ'સારતા ભિન્તભિન્ત લોક( કૂટુ'ધલેક 
સાધુલેક વગેરે)તી તેમાં ખે'ચાયેલી તાસીરતી તેમણે વાત કરી છે. 
' સરસ્વતીચ% 'માં વાસ્તવપ્રેરિત તેમ જ ભાવનાપ્રેરિત એમ ઉભય 
પ્રમરતી સજવનતા આવી છે; આપણી કલ્પનાદણ્િતે તેમ જ આપણી 
વાસ્તવદૃષ્ટિને એમ ઉભયને સ'તોષે તે પ્રકારની સૃષ્ટિ તેમાં સાકાર 
થઈ છે: અન્યોન્ય બહુધા વિસ'વાદી બનતાં ખોધાત્મકતા અને 
કલાત્મકતાનાં તત્તવતો “ સરસ્વતીચ% 'માં અવરોધ રલો છે--મેળ 
રલો છે એમ ઠાકોર જણાવે છે. 

તેમણું “ સરસ્વતીચ% 'માં ભૂલે! પણુ બતાવી છે. ગો. મા.ન્રિ.તી 
ઇતિહાસદષિ કાચી હતી. “દેશી રાજ્યો અને તેમનાં સ્થાયી 
ગુણદયષાદિ વિષે એમનાં ચિન્તનસૂચન જેટલાં વ્યાપક લાગે છે તેટલાં 
ઊ'ડા તધી,#૪ન ૦૧ વગેરે વિધાનો ઠાકોરે ગોવર્ધનરામની 

સર્યાદાએ બતાવવા માટે કર્યાં' છે. આ વિધાનો ગો. મા. ત્રિની 

વિચારબ્નેણીની મર્યાદાઓ બતાવનારાં છે. પર'તુ ગો. મા. ત્રિની સર્જન- 

પ્રડિયામાં અથવા “ સરસ્વતીચ'દ્ર ની કલાત્મેકતામાં એ શી રીતે 

આડે આવે છે તે સમશજવનારાં એ વિધાતો નથી. ' સરસ્વતીચ'દ્ર 'માં 

આવતાં લાંખાં અવતરણુ।થી, ગભીર વિચાસલેખતોથી નવલકથાના 

કથાપ્રવાહુતે હાનિ પહોંચે છે; દણંતકથાએ-ઉપકથાઓ તથા એ 

વિચારાલેખનો ફતિતા આકારતે અવ્યવચ્છિન્ત રહેવા દેતા નથી. એ 

વ્યવસ્છિન્તતાને જ એક પ્રકારતો આકારવિશેષ ધયાએ કહ્યો છે; પણુ 

ખરેખર તેમ નથી: કારણુ કે હહતી ફ'ટાતી શાખાએ, શાખાએ ૫૨ 

ચોપાસ ફૂટતાં પાનાં ને ફૂલ, એ બધાના વચ્ચે જેવી ૦૫૪૬410 

પા) હોય છે, ૦18210 ૧દ૬૫૦પાતી એકાત્મકતા હેય 

૪૦૬ સદર, પા, ૬૯ 
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'છે ત્તેવી ૦7૪10 517૫૮10781 પ્છાદ? “ સરસ્વતીચ'દ્ર માં 
વરતાતી નથી. ઢાકોર સ્વીકારે છે કે “આવી સ'કુલ ગૂ'થણીમાં 
'વચ્ચે વચ્ચે વેગ મ'૬ પડી જ ન્ય. નવલમાં જે ચોકખુ' દૂષણ 
“તે મ'દતા ” પણુ “ સરસ્વતીચ'દ્ર 'તો એની સામે બયાવ કરતાં તે 
ઉમેરે છે, “ અને મ'તાં આણુતાં કારણે મહાનવલમાં એ રચનાની 

'વિશિષ્ટતાનાં જ આવશ્યક અ'ગે! હોઈ દૂષણુ ના ગણાય. ” પોતાને 
પિય જવનસ'દેશ પ્રજતે પહેંચાડવા માટે અને “કેટલાક 
વિચારમિનારો અસુક આતુપૂ્વી'માં ખડકવા અને એ રીતે અન્તિમ 
પરિણામને માટે વાચકમાં કમે ક્રમે સહાનુભૂતિ ઉપન્નવવી ” એ હેતુને 
સાધવા માટે લેખકે ગ'ભીર વિચારાલેખતો સ્પષ્ટ કે દષ્ટાંતસૂત્િત રૂપે 
કર્યા' છે અને એ મિધે મૂકવા પડેલાં અવતરણુ।ને પણુ તેમણે ખૂખીથા 

* “વસ્તુપટમાં વણી લીધાં છે એમ ઠાકોરનું માનવુ' છે. ””₹૮* 

ગ્‌।.મા.ત્રિ.ની સજકતાથી અય'ત પ્રભાવિત અને અતિમુગ્ધ થઈને 
ડાકોરે કરેલુ” “ સરસ્વતીચ% 'નુ' સ'ક્ષિપ્તતમ છતાં તેના તરફનાં તેમનાં 
તમામ માતઆદર તે તેના વિધેતાં તેમનાં તમામ ગૃલ્યાંકનોના અક રૂપ 
જેય તેવુ' અવલે[કન ન્નેવું હોય તો તેમનું “ અર્વાચીન ચુજરાતી સાહિત્ય *- 
નામક વ્યાખ્યાન નેવા જેવું છે.:૦* ત્યાં તેમણે ગો. મા. ત્રિ-તે 
અસાધારણુ કલાકુશળતાવાળા અને “ સરસ્વતીચ% ' નવલને એક પણ્‌ 
ક્ષતિ કે અનુચિતતા વગરની વણુંવી છે. તેમની માત્ર એક જ અપેક્ષા 
* સરસ્વતીચ% ' વણુપૂરી રહી જતી તેઓ જુએ છે : ગુજરાતની 
“જનતાના આટલા સ'કુલાવધિ જીવનને જે ગો,મા.ત્રિ.એ તેમાં મૂત કર્યું”, 
તો સાથે તેમણે ગુજરાતની પશુપ“ખીસૃણ્તિ પણુ તેમાં વસાવી હેત તેદ 
કુતિ સ'પૂર્ણતમ બની રહેત. આવે! લોભ થાય એ સ્વાભાવિક છે. પણુ 

૪૦૨ સદર, પા. ૫૮-૫૯ 

૪૦૩ “વિવિધ વ્યાખ્યાને! ' ગુચ્છ ૩, પા. ૯૫-૯૭ 
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યાં એ વિચારવાવું રહે છે કે “સરસ્વતીચ%'ના ખ'ધારણુમાં એવી 
સૃષ્િતા સમાવેશ કલાગત હેતુઓ માટે અનિવાર્ય લાગે છે ખરે? એના 
વિના કૃતિતી કલાત્મકતાતે કશી ખોટ ગઈ છે ? એ હોત તો કૃતિની 
કલાત્મકતાનો કયો ખ'ડિત અ'શ સુધરી જવાતો હતો ? આ પ્રશ્ચોનો 
ચોગ્ય ઉત્તર ન મળે તો એ અપેક્ષા અસ્થાને ગણાય, 

નવલકથા, નવલિકા, નાટક વગેરેની સ્વરૂપચર્ચા ઠાકોરે નહિવત્‌ 
કરી છે, પણુ તેમણે એ પ્રકારતી કૃતિઓની સમીક્ષા કરી છે તે પરથી 
તેમની એમને વિષેની દષણ્તિતા આપણુને ખ્યાલ આવે છે, ભાવના- 
સદ્ખોધ-જીવનસ'દેશ, વસ્તુસ'કલના, પાત્રવિધાન, રસજ્માવટ, ક્રિયાની 
મ'દતા, વાસ્તવિકતા, ચારિત્યિ, લાગણીઓને સ'ધર્ષ વગેરે વિભાવતાઓતે 
રકે તેમતી સમીક્ષા ચાલે છે,:** તેએ * ઊમિલતા *, “કાવ્યમયતા ”, 
“ ગ્રામ્યતા * “ શખ્દાળુ વાકૂછટા ' વગેરે શખ્દ્યોનો પણુ ઉપયોગ કરે છે. 
કિતા વસ્તુતી કે પાત્રોની વ્યાખ્યા આપવાથી કૃતિતું પ્રકારાંતરે વણુન 
જ ચાય છે, વિવેચન થતું તથી, એ વસ્તુ અતે પાત્રોતે તેમનો વિશિષ્ટ 
અથ બક્ષતાર તો કૃતિનો આકાર હેય છે અતે આકાર કૃતિતાં તમામ 
ચદાસ્થઘાન તિહિત, સપ્રમાણ, અવિતાભાવી, અવિયોજ્ય, યથામાત્રાક 

ઘટકોના સ'ધટનથી 1નિર્માયો હોય છે. ઠાકોરે વસ્તુ, વિચારણા, વાતાવરણુ, 

ભાષા વગેરેને કૃતિના સાધન અને માનવતાષોષક સૌ'દય'ને કૃતિતું સાધ્ય 
માન્યું છે.:૦૫ પણુ જેને તેમણે સાધતો કહાં છે તે જ કૃતિનાં સાધ્ય 
છેઃ એમની સાષ્યતામાં જ કૃતિનાં ર્સસો'દર્યતું સાધ્ય આવી રહે છે. 

૪૦૪ “વિવિધ વ્યાખ્યાને? ગુચ્છ ૧માં “ સરસ્વતીચ'દ્ર ' વિષેની 

ચર્ચાએ, તેમ જ “ વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ર, પા, ૮૪ પરની “ રાઈનો 
“પર્વત'ની ચર્ચા, તથા “મ્રવેરાકો ' ગુચ્છ ૧માં નવલકધાએ ને નવલિકા- 
સ'ગ્રહોના પ્રવેશકો જુએ. 

૪૦૫ #“પ્રધેરાકો ગુચ્છ ૧, પા, ૨૦૬ 
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તો એ સ'ધટન, એ સો'દર્યને સમીક્ષવામાં વિવેચનતું કત'વ્યુ સમાયેલું” 
છે. જેમ્સ ભ્તેઈસ જેવો! લેખક તેની કથામાંથી કોઇ પથુ એક દ1૯0૯ને 
ઉત્કાંત થવા ત દેતા હોય તો તેતી સમીક્ષામાં કયાં બોાધ-સ'દેશ- 
ભાવનાની વાત થઇ શકે? સુબજ્ધ વ્યક્તિલક્ષણા વિનાનાં પાત્રોવાળી 
નવલકથામાં પાત્રના ચૃણાવગણુની શી ચર્ચા થઇ શકે ? કહેવાતા કથાનક 
કે વસ્તુ વિનાની નવલકથામાં વસ્તુસ'કલનાની યાલ પરિપાટી 
ગ્રમાણુની શી ચર્ચા થઈ શકે? ઠાકોર 'યારિત્ય' દારા ઘણીવાર 
પ્રજ્નમત તેં વ્યક્તિગત નેતિક ચારિત્ર્યની વાત કરતા હેય છે. 
એવા ચાસ્ત્રધિતા સદસદ્પણાતો નિણુય કરવે મૃક્ઠકેલ છે કેમકે 
ચાફિત્યની સ'ઘટનો એક સ'કુલ ચીજ છે. અને લેખકે તો. પોતાની 
કથામાં અનિવાર્ય લાગે તેવા-પછી તીતિમીમાંસકતે મત એતું ગમે તે 
સારૃંતરસું મુલ્ય હોય, તેથી નિસ્પેક્ષ રહીતે-પાત્રો યોજવામાં હોય છે. 
લેખક એક અનુભવગોાચર જછિનુ” નિર્માણુ કરે છેઃ ત્યારે એને નીતિનાં 
નહીં પણુ કલાનાં ધોરણને જ ધ્યાનમાં રાખવાનાં છેય છે. વાસ્ત- 
વિકતાની વાત કરતાં પ્રશ્ન ચાય છે*ે કલામાં કઈ વાસ્તવિશ્તા આણુવાની 
હેય છે? બાહ્ય વિશ્વ નેવુ' છે તેવી કે તેતી મન પર પડતી છાપમાં 
તે અ'કાતી હૈય છે તેવી ? 35017€થડા1ત, -*્ત્વિતાદ્રડ૦, 
ડ1#૯૧॥0 ૦4 ૯૦૧૬ ૯૦1510€55ના નિરૂપણુવાળી કથાઓમાંની 
વાસ્તવિકતા સાદા રૂઢ અથમાં કટૈવાતી વાસ્તવિક્તા કરતાં નિરાળી હેય 
છે. અને કૃતિને કવિતામય કયારે કહેવાય ? કવિતામાં ખહ કવાયેલી 
પરિસ્થિતિઓનાં ચિત્રણુવાળી યા કવિતાની રઢ કાવ્યાભાસી પદાવલિના 
પ્રયોગવાળી કૃતિને એ નિરૃદ આપી શકાય ખરુ'? અતુ%તિતે 
આકારવાની કવિતાની જે પદ્દતિ છે તે રીતે આકારાયેધી અથવા 
5વિતામાં તેતા જે ધર્મોને કારણું કાવ્યત્ત અનુભવાય છે તે ધર્મોવાળા 
કૃતિને કાવ્યત્તમય કહેવી ? આવા અતેક પ્રશ્વો ઉક્ત પરિભાયાનો _ 
ઉપયોગ કરતાં ઉપસ્થિત થાય છે. પણુ આપણે ત્યાં સર્જન જ એવા 



૧૭૮ 

ચૌલાચાલે માગે, નવા ઉન્મેષો વિનાનું થતું રહયુ” હોવાથી તેતા વિષેત॥ 
વિવેચનમાં પણુ આંપણે આપણી બ'ધિયાર વિભાવનાને છોડીને 
આગળ જઈ શકતા ન હતા, પણુ એ બ'ધિયારપણાતે તોડવાનું ને. 
સજનને નવા વિકમે। સ્થાપવા તરક મેરવાતું કામ વિવેચતે જ કરવાનું છે. 

“સ્વામત' તામક પ્રવેશકમાં*** ઠાકોર લખે છે? “ ,...-..,.. 
કોઇ નવલિફા એટલી લાંખી નથી કે તે ટર'કી “ નવલ 'તા વર્ગમાં જય... 
તે પરીકથા ( “ફેન્ટસી ') પણુ એટલી ટૂ'કી નથી કે માત્ર ટૂચકામાં 
કહાડી તખાય.” “દશનિયુ' 'ની પહેલી આવૃત્તિના નિવેદનમાં તેમણે. 
લખ્યું છે : “ એક પલાંઠીએ, ધ્યાનની એક પ્રવૃત્તિમાં જેઈ લેવાય 
તે નવલિકા $ ત્રણુચાર કલાકથી આખા દિવસની એકાગ્રતા વિના પૂરી. 
નં થાય, તે નવલ : એયી લાંખી તે મહાનવલ, પણુ લ'બાઈ ટ'કાઈ તેદ 
કૃતિતા સ્તરૂપમાંથી આપોઅઆપ પરિણુમતુ' બાણ લક્ષણુ જ, એક જ 
૭ાપ મારે તે નવલિકા, નાયકનાવિકાનુ' એક જ ન્ેડુ' સુખ્યત્વે આ લેખે, 
-ગ્રશ્વાદૂભૂમાં આજીુબાજુએ અને ઉપરતળે બીજ પાત્રો હેય જે વળી 
સામે માંએ અગર દણિતા કોધ એક ખૂણાથી ઠીક ચિતર્યાં હેય, પણુ 
આખુ” ચિત્ર આવી સ'કુલતા છતાં એકયગુણાન્વિત હોય, અતે તેના 
પ્રેકાશકેન્દ્રે, સિંહાસને, એક નાયક વા નાયિકા વા એક જ યુગલ હોય, 
તે નવલ; અતે જેમાં આથી વધારે મોટો સમાર ભ, તે મહાનવલ, ” 
કૃતિની લ'ભાઈ-ટ્ર'કાઈ તેને પૂરી કરતાં લાગતો સમય અને તેમાં આવત 
નાયકતાવિકાનતી સ'ખ્યા-એ બધા પરથી તે કૃતિતો સ્વરૂપવિશેષ નકી 
થઈ શકે ખરો? આ ધોરણુ કેટલું બધું હાસ્યાપદ છે ? નવલ, 
નવલિકા ને મહાનવલ એ ત્રણેમાં “ સ'કુલતા ' આવી શકે છે અતે છતાં 
એ ત્રણેમાં “એડયગુણાન્વિતતા' હોવી જરૂરી છે. નવલિકા તેમ જ 
નવલકથામાં એક નાયક સામે બે નાયિકા ક ખે નાયક સામે એક નાવિકા 

“2 બ-કન્‍-૦-ર-ઇબાઇનન્ાઇ૦-# જાજા? 

૪૦૬ '*પ્રવેરાકો 'ગુચ્છ 1, પા. ર૧ય 



જ્ડ્ક 

પણુ હોઈ શકે છેઃ કૃતિમાં એ બધાનુ' એકસરખુ' મહત્તત હૈઇ શકે છે. 
એટલે ઠાકોરે અખત્યાર કરેલું ધોરણુ સ્થૂલ તે ઉપરછલ્લુ”, સાવ સામાન્ય. 
ને અતાત્તિક છે. તેએ સાહિત્યસ્વર્ષોના વ્યાવતક આંતરિક હાર્દમાં 
ઊતરી શક્તા નથી કે સાહિત્યસ્વર્પોને સૂદ્મ તારિવિક ભેદ પારખી 
શકતા નથો, એક સ્થળે₹**છ ટાકોરૈ આવી પણુ એક વ્યાખ્યા આપી છેઃ 

“તવધલિકા એટલે મનાય છે કે ટ'?ી, આપણુતે ઝટપટ ર્સઝરતી 
લાગી ત્નય તેવી પ્રેમકથા ”', નવલિકાએ નવલિકા બતવા માટે 
પ્રેમકથા હૈવુ* જરરી છે? આથી વધારે ચર્ચા કરવાની ન્રૂર નથી. 
પશ્ચિમમાં નવલનવલિકાનાં સ્વર્પોતે! ઊ'ડે તાત્વિક પરામશ” થયે છે 
ને ત્યાં વિવેચકોએ એ બ'તેની અનેકાનેક શકયતાઓનેો ને એ બ'તેના 

સૂક્માતિસૂદમ ભેદ્દોની ચર્ચાએ કરી છે. એમની આગળ ટાકોરનાં 
મ'તવ્યો કેટલાં બધાં શ્ુલ્લક, સામાન્ય લાગે છે? એના કરતાં ઠાકોરે 
એવી વ્યાખ્યા આપવાને અભરખો ન સેવ્યો હેત તો સાર્‌' થાત એમ 
કહેવાનુ” મન થાય છે. 

“ ખૂ“ડકાવ્ય-આખ્યાનક-પ્રસ'ગકાવ્ય'ની ચર્યામાં**૬ ઠાકોર 
મહાકાવ્યમાં સુશ્લિણ્ તાની આવસ્યક્તા પ૨ ભાર ગૂકયા પછી કહે 
છેઃ “,.,.,*અને “સગસહાન' એ વિશેઘણ્‌* માત્ર લળાઈ 
કરતાં ઉચ્ચતર સૂદ્ષમતર ગણે! માટ આપણે યોજિયે છિયે, મહાકાવ્ય 
અતે આખ્યાનકાવ્ય વચ્ચેતે। ભેદ હુ' આખ્યાનકાવ્ય ઓછુ' લાંણુ' પણુ 
વધારે સુશ્લિષ્ટ એ પ્રમાણે નથી ન્નેતો? ગૌરવ ગાંભીર, ઉદાત્તતાએ 
આખ્યાનકાવ્યો મહાકાવ્યાથી ઊતરે એ ગ્હારુ' દરન છે”. 
ખઅ'ડકાવ્યમાં પણુ તે લ'બાઈ, સ'કુલતા સ્વીકારે છે પણુ તેમાં તે એક ૦ 
ષ્રસગતુ' “ ભાવોર્મિંની ઉદાત્તતામાં તે આખ્યાનકાવ્ય કરતાં ચડે 

૪૦૮ “વતવીન કવિતા વિષે વ્યા"્યાનો ”, પા. ૧૦૧ 

૪૦૭ સદર, પા. ૨૦૨ 
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લગભગ મહાકાવ્યતી ઉન્નતિ લગી ઊ'ચે વિહરે, ” તેવુ' આલેખન માગે 
છે, રાં. વિ, પા.તે મતે મહાકાવ્ય મુખ્યત્વે બુહત્‌ સમાજ કે વ'શના 
આલેખનવાળુ', અને આખ્યાનકાવ્ય મુખ્યત્વે વ્યક્તિજવતના આલેખન- 
વાછુ% અતે ખ'ડકાવ્ય વ્યક્તિના આખા જીવનને બદલે તેતા અમુક 
નૃત્તાંતવાળુ' હેય છે; તેમણે મહાકાવ્ય કરતાં આખ્યાનકાવ્યમાં ને 
આખ્યાનકાવ્ય કરતાં મહાકાવ્યમાં વધારે સુશ્લિણ્તાનોં આગ્રહ 

રાખ્યો છે. રા. વિ. પા,.તા આ મ'તવ્યથી જીદા પડવાને નિમિરો 
ઠકોરે આખ્યાનકાવ્ય કરતાં મહાકાવ્યમાં “ લ'બાઈ કરતાં ઉવ્ચતર 
સુદ્મતર ગુણો ''તો ભેદ જેયો છે (જે એમણે તવલ-તવલિકા-મહા- 
નવલમાં નહોતો જેયો।.) ઠાકોરની માફક આપણે પણુ સુશ્લિણ્તાની અગત્ય 
ખૂધા જ ઉક્ત કાવ્યપ્રકારોમાં અતુરાધીએ તો! સાથે ઠાકોરથી જદ્લ પડીને 
આપણે એ પણુ સ્વીકારીએ કે ઉદ્યત્તતા આખ્યાનકાવ્યમાં પણુ સ'ભવી 

શકે. આ વિષયમાં ઠાકોરના કરતાં રા, વિ, પા.વુ' વગીકરણુ વધુ 
ચોડ્કસ લાગે છે. 

“ લિક ', ' સોનેટ ' વગેરે કાવ્યસ્વરૂપોની ચર્ચા ઠાકોરે ડરી છે. 

“લિરિક ની બાબતમાં ઠાકોરતે ત. ભો. દી. સાથે ચર્ચા થયેલી 
તેમાં તેમણે યોગ્ય રીતે જ ત. ભો. દી.નાં અસુક વિધાતોતો 

સ્વીકાર અને અમુક વિધાનોતો અસ્વીકાર કર્યો છે,:૦* “લિરિક 'માં 

કોરે આઇડિલ, એડ, એલેજી વગેરે એકાધિક પ્રકારાતે સમાવ્યા છે, 

પણુ ઊમિપ્રધાન કવિતા વિશેના એ પુસ્તકમાં ' ઊમિવત્‌ ' કવિતાના 

પણુ દાખલાઓ આવી ગયા છે.:૧૦ જે આસ થાય તો કાજ્જજગતના 

ઊમિપ્રધાન કાવ્યના વર્ગ બહાર કોઈ પણુ કાવ્ય જ ન રહે, ત્યાં ઉદા- 

હરેલાં કાવ્યોમાંતા ભાવ, અથ કે રસતું ઠાકોરે કરાવેલુ' દર્શન પણુ કચારેક 

૪૦૪ “લિરિક*, ૫1૧૫૩. 

૪૧૦ સદર, પા. ૧૧૮ પરને! દાખલો 
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“વાંધા પડતુ' લાગે છે; વીરતાના દાખલાઓમાં₹૧૫ રોઝ મેકોલેનેો 
દાખલો વિષાદતો નથી ? પૃવસેવી ભાવનાને આચરણુમાં 
મૂકવાતું ન મળ્યા બદલતો તાવિકાતેો વિષાદ એમાં રેજ થયો છે. 
“લિરિક'માં*૧૨ તેમણે કહ્યું છેઃ “લિર્ક નતિના કાવ્યસમૃહના 
“અતિહાસિક દર્શનમાં એ ત્નતિવિશેષના પ્રધાન લક્ષ'યુ વા ન્તતિધટક 
આત્મા તરીકે આ બે જ વિશિજ્ૃતાએ-વિષય અને કર્તાનુ* દષ્ટિબિદુ- 
સવસામાન્ય રહી, વળી લિરિકમાં અમુક વિષયો જેઈએ, અમુક 
પ્રકારના વિષય હેય તો! જ કાવ્ય લિશ્કિ ગણાય, એ ધમ સુકાગલે 
સ્થૂલ એટલે કમેકમે વિશેષ ભાર કર્તાતુ' દર્પ્ટિબુદુ એ સૂટ ધર્મ ઉપર 
“આવતો થયે. 7” આટલી સમજદારી હોવા છતાં ઠાકોરે લિટિકોનું 
વગીકરણુ “ કર્તાના દષ્ટિનિન્દુ ” (: “ નિરૂપવાની પદ્ધતિ ”,૫૩ 
“સ્‍તેક્રે “ નિરૂપવાતી પદ્ધતિ”ના અથ* માટે “દધષ્ટિબિન્દુ' સના 
“સારી નથી ) પ્રમાણે કરવાને બદલે વિષયદષ્ટિએ જ કયુ”: 
આમ કરવા બદલતો બચાવ તો તેમણે ત્યાં ક્ષો જ છે, પણુ ખરું 
કારણુ એ છે કે વિષયો પ્રમાણે વર્ગીકરણુ કરવું અત્યત સહેલુ' છે ; 
“ત્યારે આલેખનની પદ્ધતિની ચિકિત્સા વધારે ઊ'ડી સૂઝ અતે શ્રમ 
માગી લે છે. “ગુજરાતનાં પ્રશસ્તિકાવ્યો 'માં પણુ તેમણે પ્રશસ્તિ- 
કાવ્યોનુ' વિષયદષ્ટિએ પૃથક્કરણુ કર્યું” છે. (“ બોધત'તુ ”, “ ધમત'તુ 
“ ભૂતત્રોર્વત'તુ '₹૫૪ ) વિષય પોતે કલા નથી પરતુ કલાકાર દ્વારા થતી 
વિષયની વિરિષ્ટ માવજતમાં કલા રહેલી છે અતે તેથી મીમાંસામાં 
(વષય કરતાં માવજતની પથેપણુાને વધુ પ્રતિષ્ઠા મળવી જેઈ એ. 

૪૧૧૬ * લિરિક' પા. ૬૩-૬૪ પરને! દાખલો! 
૪૧૨ સદ, પા. ૪ 

૪૬૩ સદર, પ1. ૪ 

૪૧૪ 'વિવિધ વ્યાખ્યાને!” ગુચ્છ ૩, પા. ૨૨-૨૩ 



૨૮૨ 

મૃત્યુતા દૃશ્યતે તખ્તા ૫૨ નહી દેખાડવાના સ'સ્કૃત નાટજ- 
શાસ્રના નિયમતો ઠાકોરે “તાગાનન્દ'તા પ્રવેશકમાં સ્વીકાર 
કથા છે,?પ૫ 'હેર્લેટ 'ના પ્રવેશકમાં“૫૨ તેમણે નાટકમાં 
સાભિનય પડંતતે અતુરૂપ બતી શકે તેવા નિ્બ'ધ ૪૬ના પ્રયોગને 

ચર્ચ્યા છે, 'રણુકોડલાલ અને બીજ નાટકો 'ના પ્રવેશકમાં ₹૧૭* 
ઠાકોરે યુરેપીય નાટચકલાના ખે દોષ બતાવ્યા છે. ઠાકોરે ક્યાતી 
મ'દ્તાને જેમ દોષરૂપ ગણાવી છે તેમ ક્િયાતી અતિત્વરાને પણુ તે! 
દાષરૂપ ગણાવે છે, સિદ્ધાંત લેખે ન્નેઈએ તો કહી શકાય કે કથાનકમાં' 
જ્યાં જેવો ક્િયાવેગ ધાર્યા” પરિણામો માટે આણુવો જરૂરી લાગે' 
ત્યાં તેવો કિયાવેમ્‌ આણુવોા જેઈએ. એટલે લાગતાંવળગતાં તાટકોમાંના 

પ્રસ'ગો જ્નેઈએ તે! જ તેમતામાંથી કિયામ'દતા કે કિયાત્વરા ત્યાં 
ઔગિત્યપૂર્વકતી છે કે નહીં તેની ચર્ચા કરી શકાય, ઝીણુવટભરી- 
સજવટતી અસ“ખ્ય વિગતોને ઠાકોર ખીજુ' દૂષણુ ગણાવે છે, 

ઠાકોરતે મતે એવી અતિ “ વાસ્તવિકતા 'થી “સૂચકતા ', “ધ્વનિ” 

“સુ'દરતા' વગેરે ઘટી જાય છે અતે તાટચકૃતિના સાંગોપાંગ 

આવિષ્કરણુમાં નટનટી અને પ્રેક્ષકોની કલ્પના નાટયવિષયતા મૂલદષ્ટાની' 

કલ્પના સાથે સમભાવે સહકાર પ્રવર્તવી જેઈએ, તે નથ બનતુ 

સહદ્યના કલ્પતાવ્યાપાર માટે કલાકૃતિમાં સૂચકતા-ધ્ગનિ વગેરે રાખવાં 

જેઈએ; સાચી સજ કકૃતિ સહદ્યનું' હદ્યમ'થત કરી નાખે છે, તેને. 

ઊ'ડ મનનમાં પાડી દે છે, તેતા ચેતનાદવ્યને નવો આકાર: 

ધારવાતી ફરજ પાડે છે તેતી ના નથી, પર'તુ એવા કલ્પના-- 

વ્યાપારતે ર'ધી તાખનારી ચીજેમાંતી એક ચીજ તે “ ઝીણુવટશરી 
55 5 55523555524 નઇાબતામતાનરસઇ-લમિતમમાઇનશ _ણુ સમ--તામજભતાઇસન 09 ાઇ ાઇબ્યાગી તસ (૪% જ 

૪૧૫ “ગ્રવેરાકો? ઝુચ્છ 1, પા, ૧૨૪ 

૪૧૬ સદર, પા, 1૩૫-૧૩૮ 

૪૧૭ સદર, પા, ૨૧૪-11૫ 



૨૮૩ 

સન્નવટતી અસ“ખ્ય વિગતો '' નથી. એવી વિગતોથી નાટકનું” દ્રશ્ય 
વધારે સ્પષ્ટ, ચોકક્સ ને તાદશ બતે છે. તાટક વાંચતી વખતે આપણે 
એ દ્રશ્યને એ વીગતોને આધારે આપણા કલ્પનાનેત્ર સામે ઉડાવવાનુ' 
હેય છે; એ વીગતોનેો ક્રેડ પડચો હોવાથી ખીજી નકામી વીગતો 
આપણા કલ્પનાનિમિત ચિત્રમાં ઘૂસી આવતી અટકે છે યા આવશ્યક 
વીગતો રહી જતી અટકૅ છે તે તૈથી લેખકની ધારી અસર આવવામાં 
નડતા અ'તશયો દૂર થાય છે. આ જ વાત નાટકતે ભજવતી વખતે 
પણુ એટલી જ સાચી પડે છે, નટતટીઓને માટે લેખકે અભિનયનાં 
ગમે તેટલાં સૂચનો મૂકયાં હોય તે છતાં તે સૂચતો નાટકના સમપ્ર 
અભિનયની આગળ તદ્ન નહિવત્‌ હોય છે; કેમકે દિગ્દ્શકે- 
અભિનેતાએ તો વાકચવાકચે-શખ્દેશખ્દે ( કયા શબ્દે કચાં ખસવુ' યા ન 

ખસવું, કેટલે અ'તરે ખસવું, કયા ખૂણે સામે મોહે કે બાજી પ૨ કરીને 
ઊભા રહેવું કે ખેસવુ', માથુ ઝુકાવીને ઊભા રહેવુ' કે ટટાર રાખીને, 
લમણુ હાથ ગૂજીને ઊભા પગે ખેસવું કે સાદી ઢબે બેસવું, 
ચહેરાની રેખાઓ કયારે કેટલી કેમ બદલવી વગેરે) અભિનયની ઝીણુણાં 
ઝીણી બાખતેોતેો નિશ્રય કરવાતો બાકી રહૈ છે. આમ લેખકનાં 
સજ્તવટવણુ'નો અભિતેતા માટે નાટકના વસ્તુના અર્થ ધટનનો, 
કલ્પનાભિગમતો પૂરતો અવકાશ રાખે છે. તેથી ઠાકોર નજ્સેતે 

દૂષણુ માને છે તે નાટકની જરૂરિયાત બતી રહે છે, “પ્રેહ્વકોવી 

કલ્પના નાટકવિષયના ગૂલદષ્ટાતા કલ્પના સાથે સમભાવે 
સહકાર ગ્રવ્તવી ન્નેઈએ ”' એમ કહેનાર ટાકોર એતી પૂરક 

ઉક્તિરૂપે એમ પણુ કહે છે કે “નાટકલેખક કલ્પનાનો નટ બતી 
“તય છે; પાત્રો સાથે “તાદાત્મ્તી કલ્પનાથી તેમના સાવો 
આલેખે છે”; વળી તેઓ નાટકકારતે ઉસ્તાદ તરીકે અતે શ્રોતાઓને 



રત 

સાર'ગીતા તારે! તરીકે ઓળખાવે છે: ઠાકોરે ઉત્તમ નાટકલેખકોને 
અત્ય'ત વિરલ કહ્યા છે,₹3૬ 

અહી' ઠાકોરે સૂચકતા કે ધ્વનિના કે મતનક્ષમતાના એક સ્વીકાર્ય 
સિદ્ધાન્ત પરથી બીજે અસ્વીકાર્ય પેટાસિદ્ધાન્ત તાર્વવાને! દુષ્પ્રયત્ન 
કર્યા છે, એવા જ એક ખીજે દાખલો જેઈશુ' કાન્ત સાથેના 
સબ'ધથી કાન્તતી સર્જનપ્રવૃત્તિતે વધારે તિકટથી તે વધારે રસથી 
જેવાના મોકો ઠાકોરતે મળ્યો, પણુ સ'કાન્તિકાલના વાયુએતી 
અસરથી કાન્નનાં ઉતુષ્ુ ખ'કાવ્યોનું' સર્જન થઈ શકયુ” છે તે વિગત 
લક્ષમાં આવવાતે બદલે, એ અસરથી તેમતાં કાવ્યો અત્યલ્પ સ'ખ્યામાં 

રચાયાં છે એ વીગત ઠૉકોરના મનમાં સ્થાયી ળતી ગઈ. આથી તેમણે 

સજક પ્રતિભા પર થતી સ'કાન્તિકાલના વાયુઓની વિધાતક અસરની 

વ્યાપ્તિ માંધી, આ જ વાત તેમણું “રમણુભાઈ જય'તિ 'તામક 

વ્યાખ્યાનમાં*૧૬ પુરવાર કરવા અન્યથા પ્રયત્ત કર્યેય છે. ત્યાં તેએ 

કહે છે ; “ ભાષા વૈયકિતક નથી, સામાજિક સસ્થાઓ કે સત્ત્વ છે. 

અતે ભાષા સામાજિક, તો સાધતાં લક્ષણુ સાધિતમાં ઉતરે એ ન્યાયે, 

વાગવ્યાપારની કૃતિ માત્ર સામાજિક ભાવ 5૦૦ [615 ગણુવાને 

પાત્ર છે. કર્તા તેની ગણાતી કૃતિઓવુ' માત્ર નિમિત્તકારણુ છે....કર્તા 

અને કૃતિ બ'તેતી ખરી જનેતા સામાજિક પરિસ્થિતિ છે....પધકૃતિઓ 

પણુ સામાજિક પરિસ્થિતિની અતુકૂળતા પ્રમાણે જ વિકસે છે, વધે છે, 

વિજય મેળવી શકે છે. આપણે હાલતો ઝમાતો કવિ અને 

કવિતાને અનુકૂલ નથી. કોઈ પણુ સફાન્તિકાલ કવિ અને 

કવિતાને અવુકૂલ હોય નહીં, અતે સ'સ્કૃતિસ'કાન્તિમાં જીવનના 

સહાપ્રએતે વિશે જેમ ઝધડા અને ભાવતા સ'ધટટતો વધારે, તેમ તે 

--તટ પક શ વિ (સપાછઝે માત, પ. એનડ, 

પ્રા, ૩1૫ 

, ૪૧૯ “વિવિધ વ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૨, પા, ૮૩3 



ર્ત્પ 

સમયની કવિ અને કવિતા માટે પ્રતિકૃલતા વિશેષ, ” મહાપ્રશ્નો, 
ઝઘડા, ભાવનાસ'ધદને દરેક દેશમાં, દરેક જમાનામાં કોઈ ને કોઈ રૂપે 
ચાલતાં જ રહેવાનાં? એ ચાલુ રહે તેમાં આપણી જવનશક્તિને 
પોતાનાં સત્તવાતો ઉદ્ઠેક સાધવાનો પડકાર ફે'કાય છે? એમાં « આપણા 
અસ્તિત્વની ચેતનાશીલ અસ્તિત્વ તરીકે કસોટી થાય છે; અતે એને 
નિળિડ સ'સ્૫૨* સૌથી વધુ સ'વેદનશીલ એવી કવિચેતનાને થાય છે 
અતે એમાંથી પ્રજાને અભૂતપૂર્વ સજ નોની સમૃઢિ મળે છે, એટલે 
ઠાકોરના વિધાનને સ્વીકારવાતું અધરું છે. પર"તુ એમનાં અવતમણુતું 
પહેલું વાક્ય જીઓ. ભાધાશાસ્રમાં ભાષાને ન્નેવાતુ' જે દ્ણિબિદુ છે 
તેના વડે તેએ સર્જનાત્મક સાહિયમાંની ભાષાને મૂલવે છે. સર્વવિદિત 
અતે સર્વમયુક્ત અર્થ તથા “વનિદેહવાળા શખ્દેની ભાષાને ભાપા- 
શાસ્રમાં તપાસવામાં આવે છે. લારે સર્જનાત્મક સાહિત્યમાંતો 
શબ્દ એના સર્જક પાસેથી આગવા અથધ્વનિસ'કેત લઈ ને પ્રમોન્નયેલે 
હેય છે. એથી, વાડ્મયકૃતિતે માત્ર સામાજિક ભાવ-5૦બંત્વા 
[બંડ ગણી શકાય નહી; એ તો સજકતા ચિત્તમાંથી શબ્દદેહે 
અવતરેલી નિયતિકૃતનિયમરહિતા અનન્યપમ્ત'ત્રા સૃષણિ છેય છે. 
ગુજરાતી ભાષા આખા ગુજરાતી સમાજની હોવા છતાં; ન્હાનાલાલની 
ગુજરાતી તે બ. ક. ઠા.ની નથ અને બ. ક. ઠૉ.ની ગુજરાતી તે 

કાકા કાલેલકરનતી નથી. “ભાઘયાશાસ્ર'માં ચર્ચાતી લાઘા 
“સાયાજ્કિ' છે? સજ નતાત્મક સાહિસમાંની ભાયા ખીન્નને અવગત 
થાય એટલે અ'રો “સામાજિક? હવા છતાં કલાકારે એતે જેટલી 
વિશિષ્ટતા આપી હેય તેટલે અ'શે તે “ધયક્તિક ' પણુ હોય છે એ 
ભાષામાં, ઠાકોર કહે છે તેમ, “ આખી પ્રશ્નની વાણી ?”' ઝિલાય કે એ 
ભાષા “ આખી પ્રશ્ન”ને અવગત થાય એમ બને ખરુ'? એતો એ 
ભાષા સ'પૂણપણે વૈયક્તિક મટીને “સામાજિક ' બતી ન્નય તે। બતે. 
પણુ એમ બની શકે નહી'. અહી' પણુ ઠાકોરે એક ક્ષેત્રના સિદ્ધાંતનો 



કેત 

ખીજ ક્ષેત્રમાં વિનિયોગ કર્યો છે; એક ક્ષેત્રમાં જે સિદ્ધાંત સાચો 
હોય તે અન્યત્ર દુવિનિયુક્ત થતાં ખોટો પડે અતે તેતુ' ખોડુ' 
પરિણામ આવે તે દેખીતું છે. 

લેકાંતર, યોગનિદ્રા વગેરે ચમત્કારિક બાબતોતુ' નવલકથામાં શું 
સ્થાન છે તે પ્રશ્ન ઠાકોરે “રજતી : પ્રવેશક 'માં*૨૦ ઉપાડો છે. 

પર'તુ, પોતે આલેખેલા ચમત્કારો વાંચકોએ માની લેવા એવે કર્તાનો 
આગ્રહ હોતો નથી; આપણા ન્નણુવામાં ન આવેલી વસ્તુ દુનિયામાં પણુ 
અસ્તિત્વ તથી ધરાવતી એમ કહી શકાય નહી', અને નવલકથાના 
ટેકા અવલોકનમાં એવા વિષયોની ચર્ચા અસ્થાને છે એમ કહીતે ઠાકોર 
એ પ્રશ્ને ઊ'ચા મૂકી દે છે. નવલકથાતુ' અવલોકન એ કઈ 
ચમત્કારની સત્યાસત્યતા ચય વાતુ યોગ્ય સ્થળ, ખસૂસ નથી. 

ચમત્કારોની સ'ભાવ્યતા-અસ'ભાવ્યતા પર્‌ નવલકથાના ક્ષેત્રે તેમની 

આવકાતા-અતાવકાર્યતા નિર્ભર્‌ નથી. ચમત્કાર વસ્તુજગતમાં 

સ'ભાવ્ય હેય પર'તુ કથામાં એના આલેખનથી કશું યે કલાત્મક ન 

સધાયુ' હોય તો તે કથામાં અતાવકાર્ય' છે; ચમત્કાર વસ્તુજગતમાં 

અસ'ભાવ્ય હોય પણુ એના આલેખનથી કથામાં જે કલાત્મકતા સધાતી 

હેય તો તે કથામાં આવકાર્ય ઠરે છે, સમીક્્યમાણુ નવલકથામાં 

ચમત્કાર્તસ્વતો ઉપયોગ અપરિહા્યરૂપે અને કલાત્મક રીતે થયે છે કે 

તહી' તેતુ' મૂલ્યાંકન કરવાને બદલે ઠૉકોરે તેતે વિષે અપ્રસ્તુત 
અસાહિત્યિક મુદ્દા ઊભા કરીતે ચર્ચાને અસ્થાને ઠરાવી દીધી છે. 

“કસુદ્નિ : પ્રવેશક 'માં”૨૫ ઠાકોરે યોગ્ય રીતે કલુ' છે કે 

કલાકૃતિમાં કેવળ નવીતતાથી તહી' ચાલે; તે તવીતતા હેદ્યગમ, 

સનાતન, અવિકલપ, વિસ્મયજતક હોવી જેઈએ. ઠોકોરે એ બધા 

૪૨૦ “ગ્રવેશકે ' ગુચ્છ ૬, પા. ૫૮૯ 

૪૨૬ સદર, પાન ૧૯૧ 



ર૮૭ 

“ચુણાના “ભવ્યતા 'માં સમાહાર કર્યો છે અને ટાગોરને તેમણે એ બધા 
“ચુણાએ ઉત્કૃણ તરીકે મૂલવ્યા છે. “નવીન કવિતા વિધે 
વ્યાખ્યાનો 'મા₹૨૨ ગીની સાહિત્યની સમજ અને અસર આપણે ત્યાં 
ફેલાતી થાય તેવી ઝ'ખના વ્યકત કરતાં તેમણે ડલ્યુ' છે કે ભાવિમાં 
વિષયની નવલતા કરતાં દણિની નવલતાના અને દણિનો નવલતા કરતાં 
હા્દની નવલતાનાં મૂલ્ય વધશે. દણિ (7837 ૦4 2[2[2£0101051011 
-84ર્ત 101026 લતૈદા11૯ 100 ૦4 દલ ડ૫]૯૦૬ )ની તવલતા 
ઉવિષેનો ઠાકોરની આગાહી સચી છે; પરતુ હાર્દ દ્વારા તેમને શુ' 

અભિપ્રેત છે શ? આ ગમુદ્દો ઠાકોરે ચીની સાહિત્યનો અસરે 
-ઝીલવાનો અનુરોધ કમ્તાં લખ્યો છે. એટલે ક'ઈક આ રીતે 
-એમના મનમાં “હાર્દ'ની વાત પ્રકટી હોય; મૂળભૂત વિષયો તો 
“૪ગતમાં બધે લગભગ સરખા હેય; ત્યરૈ ખીશ્ન દેશના સાણિત્ય- 
માંથી આપણુને નવું શુ' મળે ? તેમની એ વિષયોને ન્નેવાની દૃષ્ટિ; 
-અને એ દષ્ટિતે સમજતા એ લેકોના * માનસનાં હાદ” આપણે 
“પકડવાં પડે. આપ હાર્દની નવલતાની વાત તેમણે ઉલ્લેખી છે. હયાત 
-સુ'દર કલાકૃતિઓની અમરતાને ભોગવ્યા [વિના નવીનતા ખાતર નવીન- 
ન્તાની પાછળ આંધળા દોટ મૂકવાના લક્ષણુને તેઓ “ સાચી સ“સ્કૃતિતું 
વ્લક્ષણુ' નથી માનતા 2 તેતે «તેઓ વિક્ષિપ્ત ચિત્તનો જ પુરાવે 
ગણુ છે.₹૨૩ 

વિવેચકમાં સ'તુલિત સમીક્ષાદજિ હેવી ન્નેઈએ; તે ઠાકોરમાં 
વ્ઘણીવાર્‌ પૂર્વાત્રહા અને અભિગ્રહોથા ડગમગી ઊઠતી દેખાય છે. 
-ન્ઊનાલાલ અતે મુનશી વિષેનાં તેમનાં વિધાતોમાં સ'ભવતઃ પૂર્વ- 
-શ્રહાથી આવેલી દૂષિતતા આપણે ન્નેઈ છે, તો “ ખે કવિવર ' નામના 
સેનેટમાં તેમણું કલાપીતે કાન્તની ન્નેડે ખેસાડી દીધા છે. “ નવીન 

૪૨૨ પા. ૭૬ 
જર૨૩ “પ્રસ્થાન? પ. ૭, અ. ૩, પા. ૩૫૫ 



પ્નનન 

કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 'સાં*૨૪ પણુ તેમણે લખ્યુ છે? “ કલાયી' 
અને કાન્તની ઉત્તમ કૃતિઓ જ આ કાલસિધુમાં ફ'ઈ કે લાંખી સફર 
જીરવી શકે એવી જણાય છે ”; જે કે યાં તેમણે કાન્તમાં, એમની. 
એવ'વિધ કૃતિઓતી અલ્પસ'ખ્યતાતો તે કલાપીમાં, તેમતી કૃતિએન 
માંતી અવિવિધતાતો દોષ કાઢયો છે. છતાં કાન્ત અતે કલાપી વચ્ચે. 
આત્મલક્ષી તેમ જ પરલક્ષી કૃતિઓતી સગશક્તિનતી બાળતમાં ઘણું 
અ'તરે છે તેતો ઠાકોરે ઉપલુ' વિધાન નેતા, ખ્યાલ કર્યો. જણાતો. 
નથી. 

(૮) 
ઠાકોરે કેટલીક ભાષાશાસ્રીય વિચારણા પણુ ફરી છે ; પર" 

વિવેચના અને કવિતાનાં ક્ષેત્રોને જે રીતે એમનાં ક્ષેત્રો ગણાવી શકાય તે. 
રીતે ભાષાશાસ્રના ક્ષેત્રને એમતું ક્વેત્ર ગણાવી શકાય તેમ નથી. એટલે. 
એમણે મોટે ભાગે સુપ્રચલિત થઈ ગયેલાં ભાષાશાસ્રીય મ'તવ્યોનું 
ચવિષ્તચવષ્ણુ કર્યું” છે અતે અપૂરતી માહિતીને લીધે કચાંક કવાંડ- 
તેએ છબરડા પણુ વાળી ખેઠા છે. 

' હિન્દી ભાષ! અને સાહિય ઉપર ઉડતી નજર 'માં“૨૫ તેમણે 
પ્રાકૃત ભાષાએ વિષે લખતાં એકં વિધાન કર્છું” છેઃ ”......અને 
તેમાંતી એકે “ મહારાષ્ી' જેટલો લગભગ આખા આગતા 
વ્યાપેલો વિસ્તાર પામી શકી નહી.” “ મહારાષ્રી ' શખ્દના અથ 
પરથી ભ્રમમાં પડીતે તેઓ તેતે “ મહાન રાણુતી ” એટલે કે ““ લગભગ 
આખા આર્યાવર્તમાં વ્યાપેધી ભાષા ” ગણી ખેસે છે. દ'ડીએ તેને 
“ મહારાષ્ટાશ્રયા પ્રકૃણ્ઠ ભાષા ” કહી છે, હર્નલે તેતે વિશાળ રાષનો 
એટલે કે રજપૂતાના અતે મધ્યપ્રદેશની ભાષા કહી છે અને શ્રિયસ'નેઃ 

ર૨૪ પા. ૧૬૫ 
જર્‌પ 'પ્રવેશકેો ' ગુચ્છ ૨, પા. ૧૧૪ 



ફેટ 

તેતે મહારાણુની ભાષા કહી છે. આમા દડી અને ત્રિયર્સન એ ળ'તેતે 

“મહારાજ? શબ્દ દારા આજે એ જ નામથી એળખાતો ભારતનો 

પ્રદેશ અભિપ્રેત છે અતે “ મહારાણી 'તે તેઆ એ પ્રદેશની ભાધા તરીકે 

એ!ળખાવે છે. ખીછ પ્રાકૃતો કરતાં તેતો પ્રદેશ વધારૅ વિસ્તૃત હતો 

તેથી તેને  મણારાષ્ટ્રી 'ના તામે એળખવામાં આવે છે. આ દષ્ટિએ 

દાફોરનુ* વિધાન ખોટુ દરે છે. મહારાષ્ટ્રી પ્રાકૃતની કવિતાના વ્યાપક 

ફેલાવાની જતે ઠાકોર એ વિધાનમાં વાત કરવા માગતા હેય તો તેવે 

અથ એ વિધાનમાંથી સહજભાવે નીકળતો તથી. 

ઠાકોરનું” ખીજી' એક વિધાન આ પ્રમાણે છેઃ “ પાલી પછી સૌથી 

પહેલી બધાઈ મણાઃ ટ્રી પ્રાકૃત ” ૨% પાલીતે ડૉકોરે પ્રાકૃતું 

“ સૌથી જનું શિણ ૫ ” ગણી છે; ભાષાશાસ્્રીએ ન્નણે છે કે વ્ય જન- 

લેપની પ્રક્રિયા મહારાપ્ટ્રીને પાલી, અર્ધમાગધી, ઉત્તગ્કાલીન પ્રાર્ગભક 

પૈ્‌શાચીની પછીના સમયની ડેરવે છે. અતે ઉક્ત પ્રાકૃતોનાં જેટલાં 

પ્રાચીન નિદ્શનો મહારાષ્ટ્રી પ્રાકૃતતાં મળતાં નથી. આ દણ્એ 

ઠાકોરનું ઉપલુ વિધાન ખોટુ ઠરે છે; 

છ પ્રાકૃત ભાષાઓ પૈઈીની પાંચ તરીકે ઠાકોરે પાલી, મહારાઘ્ટ્રી, 

માગધી, શૌરસેની અને પૈશાચીનાં નામ ગણાવ્યાં છે અને અપભ્ર'શને 

હી પ્રાકૃત તરીકે એળખાવી છે./૨9 અને કલુ છે કે, જ આ ભાષા 
[ અપભ્ર'શ] કોની, કેવી પ્રશ્નની, કયા પ્રદેશની, કથાથી કૅચાં લગી 

ટ્રેલાઈ ? કોઈ તે હજી ચોશકસ ખળર્‌ નથી ”. ૪ પ્રાકૃત ભાઘાઓમાંની 

પાંચ ભાષાઓનાં નામ તો બરાબર છે પરતુ ૭્ટ્રી અર્ધમાગધીને તેએ 

ભૂલી ગયા છે ; અને એને બદલે તેમણે અપભ્ર'શનુ' નામ ગણાવ્યું છે. 

ભાષાશાસ્રતા સૌ કોઈ અભ્યાસી જણે છે કે અપભ્ર'શ એ પ્રાકૃત ભાવા 

૪૨૭ સદર, પા. ૧૧૪-૧૧૫ 
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૧૯૦ 

નથો પણુ પ્રાકૃતમાંથી કાલકમે સાહજિક રીતે ઉત્કાન્ત થયેલી અને 
પ્રાકૃતથો ભિન્ત એવી ભાષા છે. વળી, દરેક પ્રદેશે પોતાની આગવી 
પ્રાકૃત ભાષા હોવાનુ* કહેવાય છે, તેમ દરેક પ્રદેશને પોતાની આગવી 
અપબભ્ર“શ ભાષા (પોતાની પ્રાદેશિક પ્રાકૃતમાંથી ઉત્કાંત થયેલી 
અપભ્ર“"શ ભાષા) હતી, અતે એ લિન્નભિન્ત પ્રાદેશિક અપભ્ર'શે[- 
માંથી આજની ભિન્તભિન્ત પ્રાંતીય ભાષાઓ ઉત્પન્ન થયેલી છે, 
સૈશાચ, ટાકી, થ્રાચડ, શોરસેન, માગધ, અધમાગધ, વગેરે પ્રઃદેશિક 
અપબ્ર'શેતો આજે ભાષાશાસ્રોઓને ખ્યાલ છે. 

હિન્દી ભાષાસાહિત્યવિષયક ઉપયુક્ત પ્રવેશડમાં”૨૬ ઠાકોરે 
લખ્યુ' છે : “આપણી દરેક અર્વાચીન આર્ય ભાષામાં તત્તમ નહી' તેમ 
તઢ્‌મવ પણુ નહી' એવે ત્રીજો અ'શ પણુ જેવામાં આવે છે, જેનાં વળી 
છે પેટાં પડે છે :- (અ) દેશ્ય, (બ) વિદેશી, ' તત્સમ અને 
તદૂભવ શબ્દથી દેશ્ય શબ્દોને જુદ ગણાવીએ છીએ તે વાજખી છે, 
પરતુ વિદેશી શખ્દોને તત્સમ અતે તદ્ભવના પેટામાં ન લઈ શકાય ? 
જે શબ્દ તેની મૂળ પ્રકૃતિરૂપ ભાષામાં જેવો હોય તેવો જ આપણી 
ભાષામાં ઊતરી આવ્યો હોય તો તેતે તત્સમ ગણાય અતે જે 
શ-દ તેતી પ્રકૃતિરૂપ ભાષામાંના તેના મૂળ સ્વરૂપથી ભિન્ન 
સ્વરૂપે આપણી ભાષામાં ઊતરી આવ્યા હોય તેતે તદ્‌ભવ 
કહેવાય, આ પ્રમાણે જે *ઉત્ટર્ષ' શબ્દ તત્સમ કહેવાતો હોય 
તો “કિતાખ, “સ્ટેશન વગેરે શબ્દોને તત્સમ ગણવામાં શુ' 
વાંધો છે ? અગર એ શબ્દ્વ તેમતી ગૂળ ભાષામાંના તેમના 
ઉચ્ચારણ કરતાં આપણે ત્યાં થાડાયે ફ્રેર સાથે ઉચ્ચારાતા હેય 
તા તેમતે તદૂભવ ગણા તેની ના નથી. “પ્યાલું'', અફસ' 
ઇસ્કોતરા ', “ગીર્મોટ ', “રઝરૂટ' વગેરે શબ્દોને પણુ તદ્ભવ 

ગણવા જેઈએ, 

 જ૨૮ “પ્રવેશકો ' ગુચ્છ ર, પા. 1૧૬ 
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કહ 

ગુજરાતી ભાષાના ઘડતરમાં ઠાકોરે અનુકમે મહારાષ્ટ્રી અને 

પૈશાથીના, ત્રજતી માતા શૌરસેતી અતે અવધીતી માતા પશ્રિમ 
માગધીના, અશોકના કાળમાં પાલીના અને પછી “ગુજરાતી-માલવી- 

રાજસ્થાની “ ભાષા? પરિણામે જે રૂપ પામી છે તેમાં પાલી-માગધી- 

ચૈશાચીને ” મુકાબલે ઘષ વધારે ગણાય તેવા અપભ્ર'શ-મહારાષ્દ્રા- 

શૌરસેતીના ફાળાઓનો ઉલ્લેખ ફર્યો છે.:૨૯ અશોકના ગિરનારના 

લેખોતી ભાષાનુ' પૈશાચી અને પાલી સાથે સામ્ય ન્નેવા મળે છે એટલે 

તે ભાષાઓની અસર્‌ આપણી ભાષાના ઘડતર પ૨ તે જમાનામાં થઈ 

હરો તેમ માની શકાય છે. પછી મૂળરાજના સમયમાં ઉદીચ્યોનું' 

ગુજરાતમાં વિશાળ સ'ખ્યામાં આગમન થયું એટલે આપણી ભાધા પ૨ 

તેએ શૌરસેનીની અસર લાવ્યા હશે તે પણુ માતી શકાય છે, ધણા 

વિદ્દાતો શૌર્સેતીતે પાલીની પ્રકૃતિ માને છે તે રીતે શૌરસેનીની અસરને 

ઉપર કલુ” તેનાથી પણુ વહેલી પ્રવત્ત્લી ગણી શકાય, ધણા માગધીને 
પાલીની પ્રકૃતિ માને છે ; તે રીતે માગધીની અસર પણુ આપણી ભાધા 

પર પ્રવત્થી માની શકાય. પણુ માગધીની એ જે અસર પ્રવતી તે 

ઠકર કહે છે તેમ સીધેસીધી કે બારોમાર નહીં' પણુ પાલી મારફતે 

પ્રવતેલી સ્વીકારી શકાય. પાલી પશ્રિમ ભારતની ભાષા છતી ત્યારે 

માગધી પૂર્વ ભારતની ભાષા હતી તે હકીકતથી પણુ ઉપરના કયનને ટેકો 

ગળે છે. ઠાકોરે “ અપબભ્ર'શ-મહારાષ્ટ્રી-શૌરસેનો '' એ ભાષાત્રયીમાં 

અપભ્ર“શ અને શૌરસેનીતા અલગ ભાષાઓ તરીકે ઉલ્લેખ કર્યો છે ને 

તેમની અસરે ગ્રુજરાતીના ઘડતર ૫૨ પડયાનું તોધ્યું છે. વાસ્તવમાં, 

એ રીતે ખે ભાષાઓને પૃથગ ગણાવવાને બદલે “ શૌરસેન અપભ્ર“શ ' 

તામતી એક ભાષામાંથી કાલકમે ( જૂની પશ્રિમી રાજસ્થાની-ગોર્જર 

અપભ્ર'શ, એ અવાંતર કમોમાં થઈ તે ) ચુજરાતી ભાષા ઊતરી આવ્યાતં 

કહેવાવું ન્નેઈ એ. ઠાકોર મહારાષ્ટ્રી પ્રાકૃતતે પણુ ગુજરાતીના એક 

૪૨૬ “પ્રવેરાકે ગુચ્છ ૨, પા. ૫૧૮ 



"જેર 

ઉદ્‌ગમધટક તરીકે ગણાવે છે તે મુદ્દો અમ્રાલ્મ છે, હિન્દી ભાષા વિષે 
ઠાકોર કહે છે: “” હિન્દી ઉપર પાલી પૈશાચી અને અપબ્ર'શની અસર 
મુકાબલે ઓછી જણાય છે ”, ખરં ષુછાવો તો શૌરસેત અપભ્ર'શમાંથી 
પાશથાત્ય હિન્દી અને અધ સાગધ અપભ્ર'શમાંથી પૂર્વીય હિન્દી ભાષાઓ 
જન્મી છે, 

ઉપયુકત ગ્રવેશકના પ્રારભિક પર્ચ્છેદમાં ઠાફોરે લખ્યુ” છે: 
“આપણા દેશનુ' નામ ' ગુજરાતિ, “ ગુજરાત ' પાડ્યુ” લાગે છે 
સુર્લિમોએ...---” એ નામ મુસ્લિમોએ જ પાડયુ' છે એટલે એમાં 
લાગવાનો (“પાડચયુ' લાગે છે'' એમ કહેવાનો ) કોઈ સવાલ જ 
નથ રહેતો, 

' ગુજરાતી પ્રનત અને ગુજરાતી ભાષા 'નતામક વ્યાખ્યાતૃમાં૪3૦ 

દોકોરે કલ્યુ' છે : “ પ્રેમાન'દ કે સામળે પ'્ગુ પોતાની ભાષાને “ ગુજરાતી * 
કહી હોય એવી એમની કોઇ કડી મળતી નથા. દેશ માટે ગુજરાત નામ 
જાન્ટુટ પ્રવન્ઘ પહેલાંની કોઈ કૃતિમાં જડતું નથી. ” પ્રેમાન દે દશગ્‌- 
સ્ક'ધના “નાગદમણુ 'માં “ખાંણુ' નાગદ્મણુ ગુજરાતી ભાષા ” એમ 
ઝેહીને પોતાની ભાપાને “ ગુજરાતી ' કહી છે. ' ગુજરાત ' નામ 
“કાન્હ્ડદે પ્રબન્ધ” તી પહેલ અધિરુનીતા “ અર્ભ હિન્દ 'માં 
( 'પન્નાત ' રૂપે), “વસ્તુપાલ તેજપાલ રાસ',  આખુરાસ *, 
 વીસલદે રાસ *, વગેરેમાં ત્નેવા મળે છે, મ 

. ' શ્રી આનન્દકાવ્ય મહેોદાધ, મૌક્તિક આઠમુ' 'ના પ્રવેશકના પહેલા 
પ્રિચ્છેદમા₹2"5 તેમણે ગુજરાતી ભાષાના આર'ભ વિષે લખ્યુ” છે? 

“શ્રી હૈષયન્દ્રે ( ઈ. સ. ૧૦૮૯-૧૧૪૩ ) જે દણાન્તોને અપભ્ર'શનાં 
દૃણાતો ગણીને તોધ્યાં છે અને શ્રી ગુણુસ્ત્તસૂરિના જિચારત્તતસુસ્વ 

૪3૩૦ * “વિવિધ્ર ખ્યાખ્યાનો ' ગુચ્છ ૩, પા. ૫૬૫ 

૪૩૧ ' “ પ્રવેરાકો ' ગુચ્છ ૨, પા, ૧ 



૨૯૬ 

તામે ધાતુપાઠં (ઈડર નગરે વિરચિત વિ. સ“, ૧૪૬૬, ઈ. સ. 

૧૪૧૦માં જે રૂપાને પ્રાકૃત રૂપો લેખે તૉંધ્યાં છે, તે અથવા તેમાંનાં 

'ેટલાંક આપણી દષ્િતે આજે જૂની ગૂજરાતીનાં કે જૂતી ગૂજરાતીથી 

જશક જ દૂર જેવાં લાગે છે. ” આ વિધાનમાં, ખે જુદાજીદા મતોમાંધી 

કોઈ પણુ એકતા જ અ'તિમ સ્વીકાર નહી' કરી શકાયાથી, અતે એ 

બેમાંથી કચરો મત અસ્વીકાય* છે તેતો નિણષ્ય થઈ નહીં' શકચાથી, એ 

બ્‌'તે મતોના મિશ્રણુથી, અનિશ્ચિતતા આવી રહેલી છે 

' સિદ્ધહેમ 'તા છેલ્લા અધ્યાયમાં અપબ્ર'શના ઉદદાહરણુ અથે 

ટાંકેલા દુહાની ભાષાને કે, હું. ધુવે અને શ્રિયર્સને પ્રાચીન ચુજરાતી 

કહી છે. તેને! પડવો! ઉપલા વિધાનમાં પડયો છે. પણુ ખીજ ટેટલાક 

વિદ્દાનોતે મતે એ ભાષા હિન્દી, ચુજરાતી અને રાજસ્થાનીની નિકટની 

પુશગામો પૂવજરૂપ ભાધા છતી ; સુતીતિકુમાર ચેટરજી જેવા વિદ્દાને 

એ ભાષાનુ' હિ'દી સાથેનુ' પણુ ગાઢ સામ્ય નેયુ' છે. આ મતનો પડધો 

પણુ ઠાફોર્તા ઉપલા વિધાનમાં સ'શળાય છે. 

ભાલણુના સમયની અનિશ્રિતતાતો લાભ લઈને ઠાદ્ેરે તેને 

“ ખાહ્માગુ ગુજરાતી સાહિત્યપટ માટે પહૈલ કરનાર” કહો છે.૪?2 

“સ'દેશકરસ 'તે ધણા! ગુજરાતીની કૃતિ ગણુ છે ૫?તુ તેની ભાષા 

અવહુટ્ટ છે. અને ઠાકોરતે પામુ ““ એની ભાષા જૂતી ગુજરાતી નહિ પુ 

ચલણી અપભ્ર'શના અ'તિમ ્વરૂપ જેવી “ લાગી છે.:૨* અખ્દુ- 

હહેમાન સિવાય, રાજે નામના ખીશ્ન મુસ્લિમ કવિની ઠાકોરને ભાળ 

હોય તેમ લાગતું નથો.₹3₹ “એક લિપિ-એક ભાષા 'માં?૨ ઠાકોરે 

કલુ” છેઃ “ ખુદ્નના સમયમાં પાલીએ, જૈત કાળમાં માગધીએ...--. 

૪૩૨ /# વિવિધ વ્યાખ્યાને 7 ગુચ્છ ૩, પા. ૬૬૭ 

૪૩૩ સદર, પા ૬૬૯ 
૪૩૪ સદર, પા. ૧૬૯ 
૪૩૫ સદર, પા. ૩પ 



ઉદ્ગમધટક તરીકે ગણાવે છે તે મુદ્દો અત્રાલ છે, હિન્દી ભાષા વિષે 
ડૉકોર કહે છે : “ હિન્દી ઉપર પાલી પૈશાચી અને અપભ્ર'શની અસર 
સુકાળલે આછી જણાય છે ”. ખરૂં પુછાવો તો શૌરસેન અપભ્ર'શમાંથી 
પાશ્ચાત્ય હિન્દી અને અધ માગધ અપભ્ર'શમાંથી પૂવય હિન્દી ભાષાઓ 
જનમ્‌ છે. 

ઉપયુક્ત પ્રવેશકતા પ્રાર'*ભિક પરચ્છેદમાં ઠાકોરે લખ્યુ છેઃ 
“ આપણા દેશતુ' તામ “ ગુજરાતિ, “ ગુજરાત ' પાડયું” લાગે છે 
સુર્લિમોએ...*-*” એ નામ મુસ્લિમોએ જ પાડયું છે એટલે એમાં 
લાગવાનો (“પાડથુ' લાગે છે ' એમ કહેવાનો ) કોઈ સવાલ જ 
તથી રહેતે, 

/ ગુજરાતી પ્રશ્ન અતે ગુજરાતી ભાષા 'તામક વ્યાખ્યાનમાંઃ3૦ 

ઠાકોરે કલ્યુ' છે : “ પ્રેમાન'દ કે સામળે પ'ુ પોતાની ભાષાને “ ગુજરાતી ' 

કહી હેય એવી એમની કોઇ કરી મળતી નથી, દેશ માટે ગુજરાત નામ 
ન્ટ્જટે પ્રવન્ય પહેલાંની કોઈ કૃતિમાં જડતુ' તથી. “ પ્રેમાત દે દશમ- 
સ્કધના 'નાગદમણુ 'માં “બાધુ' નાગદમણુ ચુજરાતી ભાષા ” એમ 

કહીને પોતાતી ભાષાને “ ગુજરાતી ' કહી છે. ' ગુજરાત ' નામ 
“કાન્હડદે પ્રભન્ધ” ની પહેલ અધિરુનીના  અર્લ હિન્દ 'માં 
( 'સન્નત' રૂપે), “વસ્તુપાલ તેજપાલ રાસ ', ' આખુરાસ ', 

' વીસલદે રાસ ', વગેરેમાં જ્નેવા મળે છે. મ. 

“ત્રી આતન્દકાવ્ય મહેદધિ, મૌક્તિક આઠમુ' 'ના પ્રવેશકના પહેલા 
પરિચ્છેદમાં:2૨૫ તેમણે ગુજરાતી ભાષાના આરભ વિષે લખ્યુ' છે: 
“શ્રી હેમચન્દ્રે (ઈ. સ. ૧૦૮૯-૧૧૭૩) જે દણાન્તાોતે અપભ્ર'શનાં 

દૃણાંતો ગણીને તોૉંધ્યાં છે અને થ્રી ગુણુર્ત્તસૂરિના કિયારનલયુસ્વય 

૪૩૦ * “વિવિધ મ્યાખ્યાને।” ગુચ્છ ૩, પા. ૧૬૫ 

૪૩૧ ! “ પ્રવેરાકે ” ગુચ્છ ૧, પા, 1 



૨૯૩ 

નામે ધાતુપાઠે (ઈડર નગરે વિરચિત વિ. સ'. ૧૪૬૬, ૬. સ. 

૧૪૧૦)માં જે રૂપાને પ્રાકૃત રૂપો ,લેખે તૉધ્યાં છે, તે અથવા તેમાંનાં 

કેટલાંક આપણી દણ્તિ આજે જૂની ગૂજરાતીનાં કે જની ગૂજરાતીથી 
જરાક જ દૂર જેવાં લાગે છે. ” આ વિધાનમાં, ખે જુદાજુદા મતોમાંથી 

કોઈ પણુ એકતા જ અ'તિમ સ્વીકાર નહી' કરી શકાયાથી, અને એ 
ખેમાંથી કમે! મત અસ્વીકાય છે તેનો નિર્ણય થઈ નહી' શક'ચાથી, એ 
બ્‌'ને મતોના મિથ્રણુથી, અનિશ્ચિતતા આવી રણેલી છે. 

“ સિહહેમ 'ના છેલ્લા અષ્યાયમાં અપભ્ર'શના ઉદાહરણુ અર્થે 

ટાંકેલા દુહાઓની ભાષાને કે. હ. ધુવે અને ત્રિયસ'ને પ્રાચીન ગુજરાતી 

ઠહી છે. તેનો ૫ડધેો ઉપલા વિધાનમાં પડયો છે. પણુ બીન્ન રેટલાક 

વિદ્દાનોતે મતે એ ભાષા હિન્દી, ગુજરાતી અને, રાજસ્થાનીની નિકટની 
પુરોગામી પૂર્જરૂપ ભાષા હતી ; સુતીતિકુમાર્‌ ચેટર્જી જેવા વિઠ્દાને 
એ ભાષાનુ* હિ*દી સાથેનુ' પણુ ગાઢ સામ્ય ન્નેયુ' છે.. આ મતને પય્ધે 
પણુ ઠાકોરના ઉપલા વિધાનમાં સભળાય છે. 

ભાલણુના સમયની અનિશ્રિતતાતા લાભ લઈ તે ઠારે તેને 
“ખાહાગુ ગુજરાતી સાહિત્યપટ માટે પણંલ કરનાર” કહો છે.₹૨૨ 

“સ'દેશકરાસ તે ધા ગુજરાતીની કૃતિ ગણું છે પર'તુ તેની ભાષા 
અવહઠ્ડ છે. અને ઠાકોરતે પ'યુ ““ એની ભાષા જૂતી ગુજરાતી નહિ પણુ 

ચલણી અપભ્ર“"શના અ*તિમ સ્વરૂપ જેવી ” લાગી છે.₹*૨૨ અખદુ- 

રહેમાન સિવાય, રાજે નામના ખીત્ત મુસ્લિમ કવિની ઠાકોરને ભાળ 
હોય તેમ લાગતું નથો.₹૨૪ “ એક લિપપિ-એક ભાષા 'માં**૫ દાકોર્‌ 
ફલુ” છેઃ “ ખ્ુદ્નના સમયમાં પાલીએ, જેન કાળમાં માગધીએ 

૪૩૨ “વિવિધ વ્યાખ્યાને।!? ગુચ્છ ૩, પા. ૬૬૭ 

૪ડડ સદર, પા ૧૬૯ 
૪૩૪ સદર, પા. ૧૬૯ 
જડપ સદર, પા. કપ 



સમાન ભાષાતું સથાન ર્લધ્યું હતુ. '' પાલી અને માગધીના કાળને ઠૉકોરે 
અહી' અલમ અલમ ગણાવ્યા છે, અશોકના પશ્ચિમતા શિલાલેખેતી 
ભાપા પાલી-પૈશાચીને મળતી છે તો. પૂર્તતા શિલાલેખે!ની ભાષા 
માગધીતે મળતી આવે છે. આમ એ બ'તે ભાપાએ સમકાલીન ઠરે છે, 
વળો જેતોના ધમગ્ર'થા અર્ધસાગધીમાં રચાયા છે તે હકીકતને ટકોરે 
ભલી શનય છે ; તેમતે મત માગધી અતે અર્ધમાગધીમાં કશે તફાવત 
હેય તેમ લાગતુ' નથી. 

ઠાકોરે હર્તલ તથા ગ્રિયસનના અ'તર્દલ અને બહિર્દ્લના 

સિદ્ધ'ત્નતી, ઈન્ડોઆયત અને ઈન્ડોઈરાનિયન વચ્ચેના ( અસુર ”- 
“ અહુર માં જણાતા) “ હ '-'સ' વર્ણુભેદની, લિપિભેદે અને શખ્દ- 
ભ'ડાળભેંદે પડેલા હિન્દી-ઉદૂં ફાંટાઓઆની, વ્રજ અતે અવધીના 
પ્રાધાન્ય તળેથી નીકળી જઈ “ ખડીખે।!લીમય ”' થતી જતી હિન્દી 
ભાધા]ી, સાહિત્યનું” ખેડાણુ શરૂ થયે ' ખોધી 'નુ' રૂપ છોડી “ ભાષા 'નું 
પ્રતિટિત પદ પ્રાપ્ત કરવાની ભાષાની ઉત્કાન્તિ»ક્યાતી, મિથ્યા આત્મ- 
ગૌરવને સ'તોપવા પોતાની ભાષાકીય, પ્રજ્નકીય, સાંસ્કૃતિક વગેરે 
બાબતોને લૂલા યા ખોટા પુરાવાએ વડે બતે એટલી પાછળના સમયની 

રેર્તરવાની તથા પ્રાચીન સા[હિત્યમાંના દોષો તરફ આંખમી'ચામણાં કરીને 
એમાંતા મરી જેટલા ગુણુતે થ્રીદૂળ જેવડા! કરી દેખાડવાનો કેટલાક 

માણસોનો નિવારણીય વૃત્તિની વાત કરી છે.₹2* ઠાફોર ભાષાતે 
સૈયક્તિક ' તથી માનતા પણુ “સામાઝિક સ'સ્થાએઓ કે સત્ત્વ'રૂ૫ માતે 
છે ; “ ભાષાઓનો પરસ્પર મુકાબલે કરતાં કરતાં ભાષાશાસ્્ર જન્ગ્યુ* 
અને ભાધાઓતા વ'શાવતારતા આથ દોરાતા ગયા ” એ હૃજીકત પણુ 
તેએ! ઉલ્લેખે છે.:૨૭ ઠાકોરની હાથપ્રતોમાનાં કેટલાંક જજ ભાષાવિષયક 
ટાંયણો પખુ ભાષાશાસ્રની જણીતી વીગ્તોની નોંધો જેવાં છે. 

૪૩૬ “ પ્રવેરકે। ગુચ્છ ?, પા, ૬૫૯-૧૨૨ ; ઉપરાંત, ૧૨૮-૧૩૦ 

૪ડ૭ “વિવિધ વ્યા”યાનો” ગુચ્છ ૨, પા. ૮૨-૮૩ 


